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The unexpected music ...... 
By Joan Schnorbus 

The term "music" is most often 
associated with a variety of instruments 
and/or voices coming together to 
produce a certain melody. 

To contemporary musician-composer 
Paultne Oliveros, however, music, and 
the means to make it, are not limited to 
catchy · tunes and the tools designed ·to 
·ptay them. -It is to this "deviation from 
what you might expect" that she devotes 
her artistic energies. . _ 

Full professor of music and director of 
the Center for Music Experiment at 
UCSD, and a Leucadia resident, 

·Oliveros · was "never interested in 
melodies so much as sound quality. 
. "I was always interested in what 
things sounded like mixed together," 
she explains while one of her recorded 
compositions , · a combination of elec
tronics ~and an excerpt frotn the opera 
"Madame outterily ," pr9vides the 
per'fect background music. "There was a 
time," she continues, "when I worked 
with sound objects ·. . .looking for new 
sounds in junkyards.'' 

Now · 46, · Oliveros' unorthodox .ap
proach to music, which has led to in
ternational recognition, began at the age 
ot 16 when she started hearing things 
difficult to define. "I decided then that I 
wanted to be a composer," she says. 

Although her first composition was for 
piano- an instrument both her mother 
and grandmother taught others to play 
- she admits to never having become 
an "accomplished pianist." She plays 
the accordion and the French horn. 

Gaudeamus Foundation Award in 
Bithoven, Holland, for best foreign work 
for "~und Patterns for Mixed Chorus," 
an arrangement entirely made . up of 
vocal utterances "that don 't mean 
anything; that people throw away," such 
as clicking one's tongue against the roof 
of the mouth. 

Another composition , "Time Per-
spectives," is merely vocal and other 
small sounds funneled through card
board tubir)g within the walls of a 
bathtub . 

Probably Oliveros' most notable 
achievement to many of her students is· 
her pioneer status in the field of elec
tronic music , a subject she now teaches.· 

"When I was working with electronic 
music in the early 60s, it was something 

. mysterious," she says . 111 was working 
with instrumentation not no~mally 
designed to make music, like equipment 

Other · c01npositions of Oliveros' early 
career also feature a number of musical 
instruments, but she quickly abandoned 
these tried and true methods for more 
extraordinary arrangements. 

For example, in 1962 she received the · ( ~ 

sometimes used·to test other electronic 
equipment." 

.After several recordings, however, 
Oliveros gradually phased electronics 
out of her work in the early 70s in favor 
of more subdued endeavors. 

This new form of music, which is still 
the focal point of her efforts, involves 
meditation techniques of her own 
design . 

"1 began working with 'Sonic 
Meditations' because I was retreating," 
she says. "The 60s had many terrible . 
events, like the Vietnam War and 
student unrest, and all those things 
affected my consciousness. I needed to 
take care of it." . 

Another reason · for the development 
of these predominantly vocal 
arrangements was to "involve people 

[Continued on A·21 
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MUSIC REVIEW 

'Women in Music' Concerts at IHC 
-

Not very long ago, a woman composer qualified as a played Saturday by Joyce Johnson, Betty Scott and Ellen 
pioneer simply by being a woman in a field thought to be Taylor. 
the exclusive domain of men. That has been changing ever One problem, however, about these admirable concerts: 
so gradually during this century. Composers from Ruth They took place in the unfriendly, cavernlike setting of the 
Crawford to Pauline Oliveros have gained recognition by IHC Auditorium (capacity: 712), with small audiences 
virtue of their pioneering musical contributions. making the place seem even more forbidding. 

The joys _ and sorrows of that ongoing transition were - ARA GUZELIMIAN _ I 
among the subjects of a conference on "Women in Classi- j. ---- -·~~ ' ' 
cal Music" held last weekend at Immaculate Heart College. 
Composers, performers, researchers and students met to I 
share ideas and information, to offer support and, perhaps 
most important, to present two concerts devoted to the -
works of women composers. The guiding spirits for these --- ~ ' , II 
events, organized by composer Anna Rubin, included pia- t REVIEW 1 MUSIC II 
nist Nancy Fierro, researcher---Judith Rosen and Pauline ~ ------------------_,;,' _____ ......., _____ :·· 
Oliveros. ~ 

The history of music by women composers seems to be 
neatly divideq into two periods-the 20th century and ev
erything before .. For a variety of reasons, pre-20th-centu
ry works tend to have much more historical than musical 
interest. Societal and personal pressures too often pre
vented women from developing beyond the status of 
talented amateurs and much of the music reflects that. 
What exceptions there were usually occurred in the 
protective environment of a musical family. Clara Schu• 
mann, whose Piano Trio was performed Saturday riight, 
1:ertainly ranks among the best of the pre-20th-century 
composers. 

Standout Contemporaries 
Among contemporary composers no longer alive, Ruth 

Crawford and Grazyna Bacewicz easily stand out. Craw
ford 0901-1953), who also devoted much effort to impor
taAt research in American folk music, created one of the 
landmarks of -early-20th-century music with her 1931 
String Quartet. She was represented on Sunday by four pi
ano preludes that share some kinship to the early piano 
works of Copland but are even more direct and communi
cative. The striking performances were by pianist Virginia 
Eskin, who also has championed the music of Mrs. H. H. A. 
Beach. 

On the evidence of her First Piano Quintet and other 
works !including the Second Piano Sonata recorded by 
Nancy Fierro), Bacewicz (1913-1969) deserves to be far 
better known. Like her countryman Lutoslawski, she cer
tainly felt the influence of Bartok in her early works, but ' 
gradually incorporated that mfluence into a distinctly indi
vidual style. The jazzy, angular Quintet, like her other 
works, is strong-minded and appealing in every way; all 
enterprising performers shoUld take note. 

A Virtuosic Range r: 
There·was much merit in the newer works as well. Joan 

La Barbara has dramatically extended the possibilities of 
vocal technique by incorporating a seemingly infinite and 
virtuosic range of sounds, timbres and colors. Her 
"Twelvesong" ( 1977) combines 12 prerecorded vocal 
tracks with a live singer (the composer herself on Sunday 
afternoon) into an extraordinarily inventive tapestry o{ 
sounds. With its subtle awareness of how a listener per
ceives and orders sounds, "Twelvesong" is a visceral, ex
citing experience. 

Anna Rubin's "Songs to Death" depends on an altogeth-
er different kind of singing and provides a most sympa- ( 
thetic setting for the powerful, sometimes devastating 
words of Sylvia Plath's poetry. In her "Triplex," Ruth Still 
took on the problems of writing an extended work for _ 
three trumpets and created a bravura work, splendidly 

---

: Women's Symphony debut 
: THE NEW ENGLAND WOMEN'S .· wasn't very promising. The piece is a lei-

SYMPHONY ORCHESTRA-In its de-. -__ sur~ly, long-lined, rather melancholic 
' but concert, conducted by Kay Gardner adagio much of whose effect depends on 

and others at Sanders Theater, Cam- the sort of secure, warm-toned string 
bridge, on Sunday night. playing that the one-third professional, 

two-thirds student NEWS. can't at pres-
By Richard Buell ent ,muster up. At one point Ms. Fine 
Globe Correspondent .could be heard shouting "126!" (the bar 

· '· '·_ number) to the players. However that. 
The grievances of the past-and pres,~ f'may have been, "To Valerie Solanas and 

ent-make it understandable why the ·"Marilyn Monroe; In Recognition of Their 
New England Women's Symphony shou.Id ·Desperation':' (1970) by Pauline Oliveiros 
have been established. The male-female_ · did . receive a performance . that made 
ratio in a student orchestra at the New '_ many points. The business at hand was . , 
England Conservatory is often ~lose to 50- .. ,. spatial-atmospheric-theatrical, with three 
50, but is nothing remotely like that in· ·small ba.nds of instrumentalists posi
any professional orchestra .you _will ever tiohed variously about the balcony, trad
encounter; what has happened en route? · ing coolly-voiced sustained chords that 
And worthy women composers do .go would be antiphonal, overlapping, joined, , 
unperformed. Why, for instance, don't we never quite predictably, with little crests 
hear more of Dame Ethel Smyth ( 1858- ·in volume serving as subtle punctuation., 
1944), the author of many delig~tful ·It made for a quiet, faraway, meditative 
books of reminiscence ("Fem~le Piping~ mood, one that was very considerate of 
in Eden" and "Inordinate Affection" one's Sunday evening biorhythms, not an 
among them) and the composer of a grand ounce of agitprop in it. · 
opera that Beecham conduct~d at Covent The closest thing to a chestnut bn the 
Garden to great effect, namely, "The program was Mabel Daniels' "Deep 
Wreckers"? Why, indeed? Forest," which, as a child, this reviewer 

For the above reasons and some others .can remember Arthur Fiedler having con
that would make up a rattling good femi- ducted on the Esplanade. The performers, 
nist manifesto, the fledgling New En- ,by now, had really gotten it together 
gland Women's Symphony (hereafter (what are the differences in efficiency, 
NEWS) is among us. Its principal violin .. · ·one wondered, between goal-oriented 
ist is called a "concertmaestra," its sup- men-in-groups and women-in-groups?), 
porters are called "matrons," and its audi- · .and the result was "echt," idiomatic Dan
ence Sunday mght was young, enthusias- · iels-tasteful, pastel Impressionism with 
tic, and overwhelmingly female. real birds, real leaves, · and real flowers. 

The performance of Vivian Fine's "Ro- ' For that, we shyly offer one nosegay each 
mantic Ode," conducted by the composer, to .all concerned. 

_ ": . . 
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California compo~er· presents 

Sou hds from the i mag i_nat-i()n' 
By ANNE im.iERMAN . cushions in the spokes of a 22 ·foot-· m·a~- - not to be open, and it is difficult to over-

. 1 . Tbe New ldextcan Staff · . dala. The clarinet and glass players wear come this." 

Callfomla.. composer Pauline Oliveros ·· . white, the drummers wear green and· the . · The Sunday workshop, she said, will 

will launch the College of Santa · Fe's ·> composer gives the chanter special in;. resemble the Saturday performance and 

"Explorations in Music'.' sene$.. with sound · structlons: ~'Program or ask for a dream other "activities" and is suitable ·for 

from ~e Imagination. · .. '· . : , · · · - to · reveal your costume. Make· your · musicians and non-musicians alike. 

Oliveros, a· professor : of · music and . costume from tllis dream image." · . Sonic Meditations is · different "in some 

director of the Center of Milsic Ex- Saturday's performance ls one of : detail" each time it is performed because 

pertment at the University of California at :several Sonic Meditations · Oliveros . of the difference in performers, but its 

San Diego, will perform· at 8 p.m. Saturday . developed in her work with an ensemble of ~ overall focus remains the same. · 

andpresentaworkshopat2p.m.Sunday. '.. 10 -~omen. The group met once a week to . . · "It's like watching the ocean . . You ·can 

Musici~ns and non-musicians are e>tplore · ''meditative states of con- · ·observe subUe differences. The music has 

welcome to . attend and participate. Ad- . sciousness and their ·relationship to per- that sort of organic flow." · 

mission is $3.' The programs are- titled · · fornl:ance practice." She also worked "Yi~ · Oliveros has been director of the Center · 

· "Sonic Meditations.~' · · · . ·. a meditative group of 20 for two hours ~ for Music Experiment at the University of 

"Meditation means different things to · . day for nine weeks. · California, San Diego, for the past three 

different people,.. Oliveros said . in a ·The performance Is considerably years. Research at the center includes 

telephone interview· fro~ her San Dlegd removed from the standard concert, _and . technical . studies in computer music, · 

home. "In my case. ·it is not religions or usually evokes a reaction from those who extended performanceS in vocal and in-

cultural. It is dwelling on sound, sound that participate or. observe. That reaction, strumental technique, colloquiums for the 

comes from people's imaginations." · Oliveros said, varies tr~mendously. presentation of new music and archives 

Sonic Meditations is also a visual ex- "Some · people tell me afterwards ·that and documentation. The visual arts,' 

. · pertence. The avant-garde work, which - they ·really enjoyed themselves .. and dramatic · arts and computer science are 

will be performed by Santa Feans, is in- . learned something new. Others leave also involved in its work. 

strumented with four b flat clarinets, eight . before it's over. They can't relate to it." Oliveros began her exploration of ritual 

crystal glasses, a large bass drum played · · .People appreciate her work the most, and ceremony-events like Sonic 

with four diffe~.nt sets of mallets, and a . she said, . when they open themselves to Meditations-because of .an interest in 

pair of . Tibetan finger cymbals. Other the experience. · · · "the total act and environment of per-

sounds will be provided by a solo cltanter. · "It is better not to have a lot of ex- formance." · · · 

The pru-ticipants are -trranged · on pectatlons," she said. "We are all trained She has composed for solo player and 
~ ~ I . 

. I 

ensemble, · for voice, for live electronic 
performance, for tape recorded sound and · 

. for combinations of all these elements. She 
created a score for choreographer Merce 
Cunningham wt}ichcan beexpanded from 
half an hour to an hour- and a half. She 
composed a special work for the Aeolian 
Players based on a photograph of the five 

· instrumentalists. · 
Writing of her work, Oliveros said, "It is 

common to · all of these w9rks that . the 
musicians' actions as performers and the 

· visual elements are as Important as the 
sounds produced. My cancer~ with stage 
behavior in its usual nature tends to 
disorient audiences and is intended to 
bring about in varying . degrees a new 
understanding of how to listen. It is also 
intended to disorient the performer and 
break stereotyped approaches to per
formance, at the same time there Is a 
desire for the individual personality of the 
performer to come ~rough and take a 
vital role in the music." 

Sonic Meditations is the . first · per
formance workshop in the College of Santa 
Fe music division's ExpJoratlons i~ Music 

. series. The next program is Aeolian Wind 
Harps, Camera . Obscura, Musical 

· Sculptures with Doug Hollis. The series is 
partly funded through a grant from the 
New Mexico Arts Division. 
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Funding for the "Ex· 
ploral\on in Music Series" 
workshop was made 
avallable through grants 
from the New Mexico ArtS 
CouncU and the National 
Endowment for the Arts. 

Chanting danc.irs ' ac: ·· Open: to the public, the · CSF's Fogelson Llbra~y ; . . - . . . . companied by tuned crystal ·program will b<i done In the Center Southwest Annex. has studied composition In . "Pauline works In sound the audience, using varlou' Wesleyan SlngoirS. Ms. Present appolniment at the 
w In e gob I e t s wIll be "mandala" style··( a udlence Ms. 

011 

veros will discuss the oral tradition utilizing a compositions that are not a u d 1 e n c e e x p e r1 en c e 0 II veros has been named to U nl versl t y of Call lamia In 

· . featured In the College of enclrcllu g the performers) her co mposl tlon, , So nlc v a r I e t Y of : medItation passed on by tradlt ion a 1 tee hniques like 'mandal'a' . " v arl ous p restlglous mus leal 1967. 

Santa Fe's "Exploration In and ·. Includes' dancers · :Meditations" and non· techniques. Her research notation. She uses theatre, ' directories, produced 
Mus lc Series" workshop chOn tin g In a ritual settln g tr adi tton al musIc 

1 
arms. inc! udes in vestigatlons Into s o u n d . e I e c t r o ,n I c , Awarded the G uggenhelm recordings of her own word 

Oct. 21·22. · · · · · with music by clarinets, w modes ·of consciousness in acoustics, lighting, dance, Fel\ow&hi.P ln Composition and writl~n ·articles for 

Directed by experimental. drums and wine · gob\ ets. . ex Per 

1 

en c e aut 
0 

g e t 
1 

re at 10n to com posi tlon and vis u a I arts and or ill . ( 1973· 7 4 l and first place In noted national pub 1\catlons. 

composer Pauline Oliveros, After the performance, Ms. tfainirig excerclses ne c performance, electronics In stimulations as an arena (or the Stadt Musil< awards She has done experimental 

the workshop series be gins . 0 II v eros wIll be a v allabl~ · to . . · Ms: 
0 
li veros, P r~f essor of m us lc · and ex peri mental abstract musIcal Ideas. It's (1977 l, Ms. Oil veros has w o r k I n au to g e n e t I c 

cs 

Ms . Ol\veros received hffr 

orkshop participants will 1 · 

at 8 p.m., Saturday, In thi d1scuss her work. · .. , . music and director of the multi-media. · .. a blending of science and received numerous com· training excerclses, organic · 

College's Kinsella Hall with' . At 2 p.m. Sunday, alsO. Center for Music Ex- .Interested · In bringing art . · missions Including the most rhythms and e I e c· 
a performance of Ms. open to the l?ubllc, anot~er · perlment at the University new music to New Mexico, "She has also become recent "Rose Moon" (19711, tronlc/orchestral sounds. 

Oliveros composition. Cost workshop w1ll be he.ld ,-. i~ of California . San Diego, Marcia Mikulak, CSF music very Interested In the written for the Connecticut of the workshop Is $3. Instructor, · ex p l·a ins, potent\" I of m u,\e\ans and Wesleyan Co\\ege for the 
. .. 

. , ... • 

For further lnformation 
about the workshop phone 
982-6108 . 



At Both EndS . of the Scale 
By WILLIAM DUNNING 

Two contrasting but equally interesting 
musical activities· occupied musical atten
tion last weekend in Santa Fe. 

At the traditonal end of the time scale,, 
Jose Luis Gonzalez U rio I of · Zaragoza, 
Spain, played two concerts-a harpsichord 
recital and an organ offering-under the 

- sponsorship of the Guadalupe . Historic 
Foundation. At the other end, the College of 
Santa Fe sponsored a two-session workshop 
in Sonic Meditations by the personable 
contemporary composer Pauline Oliveros. 

· It is noteworthy that in this city so aware 
of its Spanish heritage, two visitors . who 

· carry that cultural background brought two 
such artistic . experiences, and both were 
roundly appreciated. 

The Gonzale-s Uriol recital in Santuario de 
Guadalupe t\aced Spanish harpsichord 
music, with all its folk-derived stylings, 
mysticism and lyric beauty, through several 
centuries. 

The following afternoon,. Sunday·. the 
same artist sat down at the organ console in 
Holy Faith Episcopal Church for a program 
almost entirely of Spanish music, mostly by 
composers not familiar to us here. Gonzalez 
Uriol's uneasiness with the electro-pneuma
tic organ (electrically .controlled pipes with 
-motor-pumped air, as are most · U. S. -
organs) showed now an~ then, but the . 
glories of the music were much stronger. 

·He joked later with friends t~at he still 
hopes to play a recital on Santa Fe's 
mechanical-tracker (European type) organ: 

We don't have one (ev.en the St. Francis 
Auditorium instrument is the electric type) 
and we're not likely to get one very . soon. 
But it would be a shame not to hear . this 
artist again, on either the organ or the more 
intimate harpsichord (or clavecin). Perhaps 
the next visit will give us longer notice for 
planning, so that the programs won't need 

to be changed so much, and Mr. Gonzalez 
Uriol can enjoy Santa F'e as much as we 
enjoyed his brief presence. 

In her workshop at CSF, Pauline Oliveros 
carried through with quiet personal dignity 
her belief that music is a part of everyday 
life. The Saturday night session' was _more 

- of a concert, and deserves reporting -here. 
The major wor_k has no written title, only 

a diagram of its per.formance by 17· local 
people ·. and students. · Harking back to 
ancient ritual traditions, it used a simple 
harm~mic progression to inyolve the emo
tions in the experience. 

A second work, fully part_icipatioqal, was 
called "Plus-Sound." (Miss Oliveros writes 
it with a plus-sign.) The composer explained 
its performance: , Performer-participants, 
four at a time, lie in giant "plus" ·shapes, 
with their heads touching, and sing 
whatever note comes into their heads, then 
listen, and sing again. The sound rose, fell, 
changed, seemed to end, revived, · . arid 

. eventually finished-all at the will not of the · 
composer but of the audience, · bec~use that 
audience was the performers, too. 

There is even the implication that many 
modern composers-supply any name you 
like for an example-are no more ·musically 
professional than the average inan . in the 

·street. · · 
It is interesting indeed to compare this 

point of view to the baroque harpsichord 
period brought to gentle life . by the 
Gonzalez Uriol recital. In that day, four 
centures or so ago, virtually everyone (of 
the cultured class, at least) was · musical 
enough to play chamber mus~c after supper, 
as we might today play. bridge or watch 

' television. Perhaps if the involvement 
inspired by personalities like · Pauline 
Oliveros can grab the human race, we can · 
re-create-though on its own terms-a 
culture as rich as that now preserved in 
recitals like those across town last weekend · 
by Jose Gonzalez Uriol. 
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los trnrtor·t·~, 
n~iteru Tolt·d o 
..,.dOI<il)ri: rl<tta 
sc r J n f1jos. ;vs sc " a!a t \i 8 ~nco 
do M tJ \ ICO. Que d e c~,vq: ~•<''ln 
cohr lua el J 1tu p ar C•(" · tl) Si 
ustucl P<IUJ ~ ~ trac tor un ~n .Hio 
p .. tUd intu r tl;~S por este Jf'::>O, 

Sl IO p .I [Jd 11n dos. p.;~.! pVr 

dos. AI f'"·' el trac tor ;.. va a 
co~ tar 78 m .l. m.is d.e z r ol t'S 

dcc ir. S8 ~t.Y c 1ento del v ~t lo r 
del mercar1c y toda•ia .lSI stl 
pag6 al con:Jdo, par lo c_.; l sc 
treno un do-:e par cien:u dt! 
dcscuento; ~ro Cato lo O.JQ .! 

Ia arrcndadora. los ua : : c,~s 
trabajaran h~-:rendo mao ... 'a ~ 
los C<linpe s ir'\.)S y el va ~ .. ..., do 
esta, Una PJ":1l se aplrC<ltJ J l<t 
operaci6n y 'Tl a n ten •tn Jer~o y 
Ia otra para at-onar Ia ~euca de 
Ia compra. 

Salom6n Faz, pres idente rt~ 
Ia CNPP, int t>rVino y drjo nue 
los campesinos puc ,an 
quedarse co:> los tract: res 
cuando los J)2guen y que los 
pequeiios prooietarios poetan 
tambien benefrci.:Jrse cor> los 
tractores. 

Mexico va 

hucia Ia 

expansion: JLP 
lllrde Ia pr imer• 

Entrevistado momentos di'S-
pues de inaugurar Ia x· X 
A samblea Nac~nal Ordina·ra 
de Ia Uni6n Na-:ional de P.-o 
ductores de hortal izas, el 
Mandatario afirrn6 que se det><! 
encontrar un eq-Jilibrio justa y 
proporcional e":re las condi
ciones oecufiare::: rlP. I;t n ' "'(iu·:. 
c16n agricola y 13 necesidad ae 
producir al imentos. 

Mas adelante dijo Que Ia mo
dalidad de los sa·3rios es lo su
fic ientem ente elastica pa·a 
Que, sin caer en rnjust ic ias, se 
adentre en los sis~emas de pro· 
ducci6n en el caMpo. " Nos s•· 
gue preocupandc Ia nccesidad 
de encontrar f6rmulas qua 
equilibren los factores de Ia 
producci6n y QJe tanto el 
empresario o patr6n - pe. 
queiio propietilrio ejida tario v 
comunero - , tier.;!n que ser. 
cada vez mas, fac:ores de ripo 
social". 

Acompaiiado P"r los secre 
taries de Turismo. Trabaro v 
Previsr6n Socia l y A wicultura 
y Recursos Hrdrauh cos . 
Guillenno Rossell de Ia Lama . 
Pedro OJeda PaJJ I.~da y Fran · 

. cisco M erino Raba~ o. rcspec 
tivamenrc . el jefe 0<!1 Ejecu: rvo 
manifest6 su conf.anza en Ia 
rapida soluci6n dr: los proble
mas de renencia o·. ia trerr;, y 
los dP. producci6n . 

Finalmente dijo que cada 
vez se urlfizan mas los aspec
tos d~ in fra es t rur:-- •J r ~ v l:>s 
cs t imulr>c; d •..: p ro--:'·JCr.• 6n !o 
que hace al proceso 1e SJJpera 
ci6n aqropecuario cada vez 
mass61ido. 

Acnb6 una 

hucl~a en 

Cd. Suha~un 
Ayor a las tloce hor ~s se le 
vant6 Ia huelna que duri!nte 
d ioz dias -;ncotuvlf:!ron V)~ trah.l 
j.1dorr.s d• ~ l-1 sr.r.ci6n 200 riel 
Srndrc.1to dl! M rnP. rO", y M e. 
t;~IUrH icos l!n Ia P.n tn rt1 ':" ... 1 Con" 
truc rnrd N.lr. tona l de (.,., ,, ,s ftn 
FP.rro cn t nl 

Se otmQO ~Ins 5 mri <,()f) t !,\ · 
ha,arto r t>~ '!I trnc r! P'•' r·r,.n to 
~ ""; ;; ,;, ; ,, '"" oi l;, .,, .. , ., 1; 1 !J"J p 1lr 
cmn ro rJ t• !1 )..., ..,ai:Hrns r :.,.,Jo'1 

L 1 rt •v t•, lfHl f r rp <, lt !.J '. ' rt.:t c 0n 
Ia reprt> ~ . ,.nt.tr: rl\n n i H'!rrt pnr 
N -Jpo lr• {lfl Ct'.HrH' l S o~d j src r~• 
tano !Jf'll• 11oJ / d ttl t lf;~d 'J "; 1()d ,., , 
to v con l.t d'i 1.1 • !IJl fH~;'J . lH" 
d innnnit~H) lt rrrq1 1P. Ot•..., t; r 
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sabado 2 de diciembre de 19'78 unom.asulio 

t> Hans-Peter Reinecke, director del lnstituto E"tuhtl de MuKicologia de Berlin 

El establishn1ent reacciona co11tra Ia musica _jovcn 

con metodos mas racionalistas que en la Edad 1\'ledia 

Juan Arturo Brennan 

La musicologia hasta hoy, en Ia m<tyorfa de los casas, ha sido o una neurosis. Es el mismo caso en Ia musicologfa". 

una ciencia te6rica, lo que es aceptable desde cierto punta de Y agreg6: " An teriormente. ellnstituto Estat<o: de Musicologia 

vista . Sin embargo, Ia musicologla como ciencia no se ha invo· sc dedicaba s6lo a coleccionar bibliograf ias, edita~ obras de com

lucrado con los problemas reales de Ia so.::iedad y los individuos, positores antiguos y cosas i1Si. Aun lo hacemos. pcro desde que 

dijo el doctor Hans Peter Reinecke, director del inst1tuto Estatal soy director del Institute. r.1 i idea ha sido aplicilr el potenc1al hu· 

de Musicolog fa de Berl in. mane de Ia instituci6n a una investigaci6n musicol6gica mas 

Reinecke se encuentra en Ia ciudad de Mexico para participar orientada hacia Ia sociedild y hacia los individuos" . 

. en el Seminario lnternacional de Estudios de Creaci6n Musical y El Dr. Reinecke a firma que a partir de esc enfoque, sus estu- ' -~·· · ·. 

Futuro que se inicia ellunes. yen una semana de conciertos que dies musicol6gicos han partido de problemas medicos. siquitltri- :_' · ·< _jiS,;J~ · ..., - · ·•; ·· 

:~~e~!~an~~~~=i~n0 E~~e~~~~s d6e d~~~~~~~,;~:~~ae;~\~Qbr~~;=~ foovs~n:~~~a~~~~ales y sociales, particularmen tP. aplicados a los ~-<~~.~I,_ .. :. '\\~,~", ;~.;-,;~_·; ~:~;;_-~_.::~~-~; __ :_-_:r :~· · 

en Ia Coordinaci6n de Hurnanidades de Ia UNAM, sere\ sobre Ia "Ese es el punta principal de mi interes: las diferencias entre '! • _ _,_ ..:·· . 

mlisica como factor emocional y racional en Ia dinc\mica de Ia in- dos generaciones . Mi hip6tesis es que nose tra ta de una diferen- .;; • .' ' ·; ." 

teracci6n sociaL · cia de edades, sino de una diferencia de actitudes ante Ia vida y, · ... -.... .. .;,,;.,~ · _, .·· :~ 

El Dr. Reinecke, cientffico interdisciplinario cuyas especialida- particularmente , ar.te Ia musica". l. ; . . · · /~ . 

des abarcan Ia musicologia , Ia sicologf<l, Ia filosoffa y Ia f isica, Segun el Dr. Reinecke, el pensamiento mecanicista, aunado a . ~ · . ......,_ 

habl6 de sus puntas de vista ace rca de Ia musicologia como cien- Ia tendencia a Ia hiper-organizaci6n de Ia vida del hombre, crea :, . . .. _ •. :·." .. ·._·:,·.~c.;;"''.·~·.~-·.r .·. ·• -~··.~·',,_ .. --~· 

cia social en nuestros dfas. un sentimiento de aisla~iento y vacio, particularmente entre los .. .,. ~ ...... __ 

'.'Los complejos problemas sicof6gicos -dijo- de las socieda- j6venes, y res conduce a los movimientos de protesta. ·, particu· .f · 

des industriales, son establecidos como una exagerada racionali - larmente, a la ·llamada musica de protesta . 'l .~ 

zaci6r1 de todas las ramas de Ia actividad humana, tanto a nivel "En general, Ia musica corre el peligro de volverse excesiva- ··,r·;·~J,~ . ~);i_:_ . . 

~lectivo como a nivel individual. Per ejemplo, en vez de vera un r,cnte racionalizada , y contra este vacfo emocional, se puede / "\_·: , 

·medico ·como terapeuta con caracteristicas humanas, vemos a Ia oponer un comportamiento musical especialmente adaptado a , • . ·, •, ':_,.;,..~:.._ 

:-_j 
: ~ 

.· ._- ~.·· 
· ~ 

terapia, como un metoda cuasi·objetivo y mecc\nico; en vez de las condiciones sociales. Los j6venes han comprendido esto ani- · 1 

~ .' . · vera un hombre enfermo. vemos s61o un caso clfnico , una ulcera vel subconsciente y estc\n generando una interacci6n musical ' 

- '""' · . ..... :~~:::~;.. 
··:.... .....0:. ___ . _ _ .__ .. ·' -~-- - . J -

'. 

.. dentro de su propio mundo: el rock, el jazz fibre , el folk y el pop" . 

•. ~ Reinecke se refiri6 a las paradojas del llamado establishment 

: musical, afirmando que Ia musica oficial esta tarnbien racionali · 

i. zada en exceso. y que Ia actitud socialmente aceptada en !os 

; conciertos (orden, silencio. quietud) es contraria a Ia naturaleza 

; humana . 
"En los eventos musicAles de culturas primitivas, -- dijo - del 

: Africa y de otras partes. jam as se ha vista que los asistentes pre · 

··.sencien pasivamente y en silencio el espectaculo o el rite musical 

'. que est<\ sucediendo. En contraposici6n a esto, el comporta-

miento social hacia Ia musica en nuestros dfas es una paradoja. 

Par ello, encontramos patrones cuasi-neur6ticos de comporta 

' mien to social hacia Ia musica. y los jovenes protesran con su pro

. jlia musica, y con raz6n , porque necesitan esa area de libertad 

para su experiencia . Lo hacen para reducir Ia angustia causada 

par Ia racionaliz<tci6n, perc, parac1 6jicamente. esa musica de los 

j6venes genera a su vez angustia y neurosis en Ia generaci6n del 

, establishment" . 
Para el Dr . Reinecke , Ia base te6rica mas apta para resolver es

. tos prob!cmas sicol6gicos y soc1ales especificamente musicales. 

:. es Ia teorla sicoanalitica. 
r "Freud. Jung v sus seguidores crearon un nuevo modelo si · 

, cologico, cuya hip6tesis basica es que Ia interacci6n debe es · 

· tabler:erse entre el terapeuta como persona· y el pac iente como 

persona , y no -:omo una intcraccion en;re un metoda <e rape<~tic.o 

· v un caso clinico" . 

' Reinecke explic6 que Ia represi6n de esos estados v actitudes 

1 die oriqen a Ia nrimera racionalizaci6n de Ia musicil occidenral, Y 

sent c~ 1:~s bilses de las re(llas y lils teorin!Ciones music.all)s. 

· "Esa m1sma represi6n en Ia actualidad esta d;indo lurtilr ,1 und 

: pelir,rosa retroalimentaci6n : el esr"blishmenr esta reacCIOI~ .lndo 

! .. contra Ia musica de los j6venes con estrategias aun mas ril ciorn· 

list?.> que Ia ~ di! Ia Edad M crl ia P.n vez de aportM milvores nos1h1 · 

lidadf's de l1bcrtad . De estil mant! r;J, refueu.ln lil animo< .. d,d 

existente en Ips j6venes y gene~n tension sicol6gicd entre las 

generac1ones. -~ 

"Para abordar estos prob!~as . -agreg6- · hay un g~an cam· 

po de acci6n P.n Ia musicololf,li viva . que debe ver Ia mus1ca a I<J 

luz de una intcrf!cci6n re<JI con Ia p10blematica humona Y uno de 

,, los prime res pasos a dar cs hacer Ia music a contemporanea accc · 

· sible a todos, porque estil musica sc est a convirtiendo en· ~r nvm · 

' cia exclusiva de los especialistas en cibernetica . Esto tiene un an · 

~ •. tece_dente hist6rico muy claro enla llamada musics rl!scrvflf" ... 

•~ .. , · ,.,A~""- .. W .. _ . .. . 
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America ~atina necesit~ de una nueva concepcion 

politica, artistica y musical: Jorge Sarmientos 

America Latina "debe emanci
par.;e para que sus recur.;os 
naturales y econ6micos sean 
explotados en beneficia de 
nuestros pueblos. no de las 
clases minoritarias. para que 
haya producci6n cientifica . 
tecno16gica. · intelectual y 
artistica y nues~ros valores· de
jen de fugarse o de ser 

. comprados por los paises de
sarrollados y se queden por 
alia dejando a nuestros paises 
s6!os", declar6 ayer a esta 
diario el compoSitor Jorge ::iar
m ientos. director de Ia Orques
ta Sinf6nica de Guatemala . 

Agreg6 que es necesaria 
una nueva concepcion poli:ica 
que permita viajar como beca
rios a los valores intelectuales 
y artisticos latinoamericanos 
" para que regresen a luchar 
por su pais "' y " tengan el ape
yo necesario, maduren. pro
duzcan y aprovechen su talen
to movi£mdolos internacional
mente" . 

Sarmientos esta aqui para 
participar en el Seminario ln
ternacional de estudios y Crea 
ci6n Musical y Futuro y en 
una Semana de Conciertos, 
que se efectuar<i del 4 al 8 del 
actual y del 3 al 8 del presente. 
respectivamente. en el audita
rio del piso 14 de Ia Torre de 
Humanidades lex Torre de 
Crenciasl. en CU. y en Ia Sala 
A lfonso Reyes de El Colegio de 
M exir.o ICaminn al Ajusr.o 201 . 
de lunes a vi~rn t: s a las 19:00 
horas. con la salvedad de Ia se
si6n electroacusuca inaugural, 
que sera manana domingo a 
las 12:00 hnras. 

Sarm,.,ntos, r)gresatlo de Ia 
Escuela Normal Super ior de 
Paris, con estudios de direc 
ci6n de orqucsta con Jean 
Fount:: t , A nd r;: C h ll•: r,~. f,:n 
Francra) y Seryro C•:lcl>rdache 
(en Polonial, asf como con 
Pierre Boulez (en Basile a I an 
un curso que compr•:ndrtJ tam · 
bil!n dircr.c u•)n . an.31tslr; e m · 
terpretaCI6n . de . m uSIC a COn· 
temportmea, estrenara aquf 
lmprovi:~aciones. una obra pa -

Rodolfo Rojas Zea 

\ 
\ .. 

·, 
~ ~'-"''rt., ·" _.p·~ 

Jorge Sarm1entos, compos110r y direcwr de Ia Orquesra Sinf6ni
ca de Guatemala. !Forografia de M1guel Castillo!. 

ra timba les y pP. rcusiones en Ia 
que el solista sera su hijo Dat 
nis Igor. quren tambi?.n se en
cur.n trc=t ~n f\1 6:--1":0 

Cons1der6 en lo mus1cal que 
Amer~ca Latrna "es un conti
nente no explotado. de tanta 
riquc1a que vo. nor P.Jemplo. 
E::n toda ~ P'1'S -:t;.~p u:;. , d ~.:~cJe 

que comencC a escnlJ1r muv 
jovnn en lo tonal, siempre m'l 
he afcrrado aca" . 

R ': L( Jfl(1u'; OI J ~ t •J Jn :i n. J 
etapa en Ia que se in tcrr:so en 
granoes cornposrtorr,s como 
Str ~ vrnsk y . Dr:hll'>SY. Ravel. 
Prokofrcv y Sho~ t <Jkov1ch . Y 
cJ iJO f11JO r;•J :Jnffo {:n 8 1Jr:no5 

Arres . en 19t>5, en el Centro 
Lat inoamcnct.tno de Alto:~ C.s· 
tudios Musor:ales del lnst rtuto 

Torcuato di Tasso conoci6 los 
srstemas dodeca f6nico. se
r~a lisrno y mus1ca aleatoria, 
" m~ r'T"'\ I! ti rP'l ur;ho , fit:! rrJ rnf1s 
arlelante, pur enc1ma del cono
crmiento de los nuevos len
guajcs. y aunque pude trabajar 
con ellos . volvi a reconocer mi 
r'~a/ir!;;rJ ltlt inoarT\'!fiCanQ, fl U£:: 
r.onstltuyc Ia pttrt i:: mfJClu la r dt: 
to que ahora presento dentro 
del mundo rnusrcal universal " . 

Exor-:! ~6 <w~ "lo mas impor
t.H .. .t •. " ' l' l'.' LaliP~ ~ ~rn ,r •r: a rtf) 

se alf.,'J de su reah(!ad. porquc 
esta muv bre n que tenqamos 
pmyectos dP. avanzad~ . como 
n!ICV:J"l fut::n t ns t)ono ras. p~HO 

":<;(iJ n l<JI 'l l/0 <>'! <.toarte tj~ su 
C.fJn16XttJ , ~ ·;r~ l JB l f'!nomo!; una 

PflUC1a. un manantial musical 
que dcbe mos expl0tar" . 

Declaro que "no debemos ol- · 
vidar nuestras raices". 

Estim6 que Ginasterra es 
una excepci6n latinoamerica
na en Argentina, y dijo que en 
el resto de los pa ises "'pode
mos imaginar. inventar. crear, 
sin traicionarnos. una obra que 
nos represente universalmen
te" . 

Sarmientos exalt6, sin em
bargo, Ia importancia de Ia 
mU5ica tecno16gi::a . ' 'Admire 
esas obras. por ejemplo. me 
gustctn rnu ~,ho las U~ Xtnak i:;., 
Serio, Boulez, None etcetera . 
Pero hay otros compositores 
que se quedan enamorados de 
algun timbre sonoro y hasta 
a hi. <. Y que pasa?. es un pro
ducto puramente cerebral y yo 
creo que debemos conjugar 
dos acciones del sistema ner
vioso central , que son Ia inteli
gencia y el sentimiento . Es de
cir, en toda obra debe haber 
ambas acciones . Y clare que 
estas se pueden obtener en 
una s£'rie de variantes: crP.a tivi
dad, imaginaci6n. audacia. en
cuentro de sonoridades tlmbri
cas, colorido y efectos de toda 
indole, perc siempre hay un 
mensaje y esto es =negable ". 

Dijo que en su musrca " doy 
toda clase de mensajes. inclu
sive protestas y denuncias de 
Ia miseria. Ia injusticia. de ese 
mundo que yo viv i de pequeiio 
y que conozco oerfectamente. 

Sarmientos. au tor de El Res
p o n">, hornr>r• !!':? "1 0. 2 111 me 
moriam de Mar~o Lopez Larra 
ve. abogarto que fur, decano 
de Ia Facultudad de Q-,recho 
de Guatemala. Ofrenda y grati· 
tu rf qut- l r: tnr;r, lrt) t-:1 tc:: r r~rnoto 

que asol6 Gu;.tP.mala en 1976, 
Homage I, in m'!mo11am de 
Emilio Oienalcs. j ur~sta y ex 
cancill '!r IJUat'!m~ltP. co y Musi 
r:a {Ja r.-; v tultfJ y fJrtiU': ·.ta ! Con · 
cerro!, entre otr<ts pi'l'Zas. pre 
sentara su ponencra Raices y 
fuluro de 1.1 muSJCfl en Guate
rnalrt y Lllrinf)am(:rica, en el 
Seminarto lnt ~ r n;lf. t(Jnal rl~ E~

ttJdios v Creac16n Musical y 
F11turo el mane~ pr6ximo. a las 
10:00 horas. 

• 19 
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Correlacion 
Rosenboom, 

cerehroacustica, segtln David 
en el Serninario de 1\lt.isica Nueva 

"'El neurolo~o ~- t•ompo!'Oitor (:unndit•it !<e uhrio In St•munn de Conciertos 
CREACION MUSICAL Y FU 
TURO 

Oespues del concierto rle 
musica elcc troar.ustica rle l cto 
mingo pasado. que sirvio co 
mo pre;imbulo a las ac t ivi ct~ 
des formales. el dia de ayer lu.:! 
inauguraJa ofic ialmente Ia se 
rie de conferencias rlel St!mi 
nario lnternac iondl de Estudios 
en Creacion Musical y Futuro 

El evento se llevo a cabo en 
el auditorio de Ia Coordinacion 
de Humanidarles en Ia Ciudact 
Universitaria . 

Julio Estrada . composito r 11 
musicolo~o mexrcano. or~ano 
zador del seminario, hizo Ia 
presentacion de los pdr!icipan 
tes : Bertram Turetzky y Pauli 
ne Oliveros . de Estados Uni
dos; David Rosenboon, rle 
Canad<\ , Hans Peter Reinecke. 
de Alemania Federal. lannis 
Xenakis , rle Grecia 11 Jor~e 
Sarmientos. de Guatemala 

AI ter:-nino de Ia presenta 
cion . Est rad.l expl ico que el 
objeto principa l del sern inario y 
~ .... I., «:,.-~-~- ~ -= ~ c··. :.. : __ : ........ 
es contribuir a Ia expa nsion de 
los horizontes de Ia musica 
contemporimea en Mexico y a 
Ia comprension de ella en el 
panorama n11m<i ia l . 

Se refirio tambien a Ia rela · 
cion que siernpre ha habido 
entre Ia Universidad v los per · 
sonaj~s de Ia vidn art isrice1 ~ ~~ 
Mexico : Die!lo R1vera . J C. 
Orozco , Manuel M . Ponce. Ju 
lian Carrillo . 

Por ultimo. expreso su dP. · 
SP.O rl•~ flU ~ ~ I q rllr>f1 rln mt.lSi 
cos participa ntes en el sem 1na 
rio pudieran . exploranno los 
dificiles paralelos entrP. sus tra 
baj iJS y SU S P.'i!lldio-;, o frP.r P. r 
un amplro pa norama de Ia 
musica de nuestro tlempo para 
ayudar a vP.r Ia direcr.ion en Ia 
que se mueve Ia mUsir.a hacitt 
el futuro. A continuacion. Joa· 
quin Sanchez MacGregor, 
secretario ar.arl <\rn ir.n rle I'! Co · 
ordinaci6n df! Human1dades, 
h'l 0 I.:J rl~~r: ! ~r.1 c i0n f')r rnal rl f! 
inaugurac•on del seminarro . y 
citO un co nr.epto de lnrn! : Xe · 
nakis en el sP.nt irfo de flue r1ch" 
exi~tir una P.strccha inte rne · 
r; dJ n ~Ptr l-! l r~ n :} l tlf=llt• J' ;t 
biol6g•r.a del homtm' y las 
creaciones de su inteligcnc:ia, 
pues de otr a mancra , esas 
crf!aci(Jn'!s corrrm el rie~qo dr. 
~c rdc r ~.r: en cl dcste rtu de ld 

.esterilidad. 

Juan Arturo Brennan 
D e spu es ctP Ia t n~1u f1 t H C1ci6n . 

se tntci6 PI scrnin <J rto con l(t po 
n enc1~ del pro fesor O.rv•d Ro 
senboom . de Ia U nivers•rlnd rle 
York en C.1 nada , t itul adJ lnwr 
!c~ .r:. P rnustcal r.on e.•/ ststt~nM 
n e JVIOS() 11Un liU 10 . 

Rosenboom in ici6 su exposi
ci6n con un analisis teorico de 
On hP.•n o mvis1biP.. una de sus 
obrds n'•as import antes . Du 
rante este analisis . RosP.nbo 
om destac6 Ia importancia de 
los procesos siquicos como 
morlificar1ores de los procesos 
de compos1cion en sus obras 
r1 e m usica elec troac us: lca. 
Asimismo, dio una br eve expli 
cacion sobre Ia irnport ancia 
que el da a los conceplos tiern 
po y espac io en rela cion con Ia 
percepc ion hurnana v men· 
ciono 11ue Ia invest1gacion si
cotronica es fundamenta l para 
despertar nuP.stro sen t ido f11n · 
namental de las correlaciones 
espaci01emporales en el cam
po de Ia percepci6n acustica. 

Explic6 aue Ia ejecuc i6n de 
.:ou:::> dbr dS ,:;e tJasa t:n Ia ncctrJn 
manual de: ejer.utan te sobrP. el 
instrumento elcc tronico , Ia ac 
CIOn de las seiiales de su ce
rebm sabre el sistema vIa utili
za ct 6n de irv;; trumentos acUsti· 
cos convencionales . Adem as. 
sus sisremas constan de una 
compU!adora que procesa las 
ent ranas <:lec tr6nicas dP. r1atos 
y las repro(Jrarna para loqrar Ia 
homeostasis o equilibria del 
sistP.ma . 

Comr> rrtuP.stra , Roc; P.nboom 
hizo F:SC tJchn r fiaflnPJn t o~ 0...: 
una de sus obras , Portah/e 
gold and philosophP.rs ' stonP.s, 
o sf)a . Oro p or rilril y las ptedras 
!J/r, .coofrllt?.s 

En Ia pane fina l rle su c0nfe · 
renc ia . Rosenboom habl 6 rle 
las bases tisiol6gicas rle su tra
hato . principalmente el f'! los 
umbra les rle Ia percepcion 
ac,jstica y rlel m odo en que Ia 
com putadora busca pat ronf!S 
rlefin idos en las o nrla ~ cerebra 
l , :~ dt!l t:1t:C:! Jtf1nlo: y. !VH cnm 
parar. i6n. hace posihle que ta 
les pa trone<; pucdan ser repc t1 · 
rlos duran te Ia compos,c i6n 
m1Jsir. t=tf El ~vPn T I) tP. rm inO r:nn 
11n r::1n \ J'r, lj1· *" ''H I! ',.If) r•f:<., 
P.nt re R o<;~ · nbllnrn . Julio E:;tra 
rla 11 Ht'ct0r Ras'lallll , m1isico 
y f 1 s16lo~o del lnst1tuto Po 
lttf.rnir-o ~ !:H; Irtnnl 

(IHIH) t f, fl (;hJstrJn , Fioc;enbn 
. om dijo v;-r en el fiJturo df) 1;t 

ml•s•c n u n d e•panst6n de I ;~ re 
lc~ c"'>n ent re los proct•sos f ·si 
cos v PI espacio ~ ttenlf!O , y unn 
rev ision a Iondo dn estos con 
ceptos den tro del csqunma cte 
Ia m l1sica contemporclnea . 

Finalmen te, Rosen b oo m 
contesto algunas pre(Juntils de 
loa .:t sis tentes. ptHt icu~a rn 1 er.te 
algunas de lannis Xenakis 
sobre Ia tecnologia "~rl;r en !a 
qcnP.racion d e los sonidos 
~lec troac(rsticos de s11s obras y 
sobre el contro l de ta le5 soni
dos por las ondas cerebrales 

ONDAS CEREBRALES EN 
CONCIERTO 

Con un 1nteresantisimo evento 
se inicio el dom in~o Ia Semana 
r1 e ConciP.rtos dP.I Sernina rio 
ln tern acional de Est udios en 
Creac i6n M usical y Futuro , or 
ganizado par Ia Coordinac ion 
de Humanid<t r1es v el lnstitu to 
de lnvP.st i!=JaCiones Estet icas 
de la UNAM . 

El evento se rer~ l i z r) ~n * u, 
patro oe ~ ~ ColeCJIO df! M exico . 
que presen taba un aspccto 
verdaderamente interesante: 
sintetiza dores , f1r abado ra s. 
arnpl ificarlores. rnon1t0res de 
video, consolas. ecualizado
res, boci nas . elec trodes . 
microfonos. 

El evento, 'liJP. comenz6 
desde las 12:30 del d ia . nr vo 
!res secc iones . Una de elias. 
fue Ia presentacion de Ia wa 
bacion de Ia obra Himnos. 
mUsic:.=~ cnn r: rP.tn v P. !~c rro 
a c u s t •c a de Kar lhe •n l 
Stockhausen . Reproduc ida de 
una excelente grabaci6n ale · 
mnna por ~I sic:; temrt rlP. c;0nirl 0 
instalano en el pntto, H1nuws 
IIP.n6 r. l ambito sonoro tota l 
menl f); Ia m usica v iajaba de 
110as boci nas a otrds dando 
' '"a sensaci6n casi f isica de su 
pre <;enc ia . 

Otra r1e las ~ec c iones d 'l es
te ~v~nt o fu e Ia prP.sen taci6n 
rl P. rlo~ nhrCJs rlP rn ,·,f.\ ir:a nor 
t~o mpr J tilcJnra del r.orn '-'ostt or 
frnncP.s J ei!n Clau<1e Ris~e t 

Las rl os nbras f iH~ rnn rc nro · 
rlucidas rle r.inta rnaqneto foni 
r.:t . L;l pnm~ r a . l;t ... 1111 •! n;-) r;t 
u,n ,f,t•f ad n ra L1lf/f· .bo y, llt.~fle 
11n t n t e rP.~1nte P.fec tn sicn ~ 
a r; t.J(j f iC:0 . p0r rTIP.rliO dP.I CU.11 
una frl'!cuencii-1 ;.c;c il'!nrlP inte r
" .. "<~~ ,r ,., n,;r t,. . ',. jt n•'fJ olf r t lfl 

ca ;t l0s limues mrtud,biP.s La 
Se!lunda . obra fue P.11Si1JP..~ • • m 

noros enarn16ntros, una explo
ri!CIOI: de l :~ s propiedadcs 
eni1rm 6n1cas rl~ los sr•ntidos 
pronuc•r1os por compu tarlora y 
srnte tizador . 

Pert< Ia part<' mas intcr esan
tf! del evento fue l,1 d t!nomina 
da Ondas cerehrales en con · 
r.tr>rro, a CJrqo del prnfesor Oa · 
vid Rosenboom . Valiendose de 
un sintet1zador Bu cblo 300. un 
am plrt icador , tres elec trodos y 
el sis tema de son•do. Rosen
boom crea mUsica elect r0nica 
por medio . de las ondas ce 
rebra les . 

La observacion de estc as · 
pccto de Ia creaci6n musical es 
1nteresante, pero siendo muy 
dificil explicarlo o P.ntencterlo 
por medio de Ia simp_le obsP.r
vaci6n , le pedi a Rosenboom 
que me perm itiera hacer una 
prueba (antes Ia habia hecho 
con otras personas del r ubli
co ) de las ondas cercbrales en 
concierto . Rosenboom acce
dio y lui conectado al sintetiza 
rlor . El proced im iento es el si 
'1'. J i~r!to· 

Se conecta n e l~ctrodos en 
los 16bulos de las orejas yen Ia 
parte OCCipita l del craneo . y se 
fijan con una pasta especia l 
que al pnncipio produce un 
efec to ne bater ia y da pe- _ 
queiias descar~a s elec tricas. A 
co n t inuac ion . Rosenboom 
abrP., uno por uno. los tres ca
nales que usa en el sintetizador 
para Ia prueba : un canal rec ibe 
y transforma las ondas alpha 
rlel cerebra. otro canal las on · 
rl~s hern v PI t ~rr.Pr~ be; nP'1~s 
rh P. ta . Finalmcnte. y con los 
ojos cerrados, el suje to co
mienza a con,ponP.r mUsica 
r •ln ,-,1 r.e reh'n . E! propio Ro · 
senboom afirma que no es 
faci l hacerlo v qu'! se requ iere 
entrenamiento para lo9rar 
control sobre las onr1as ce
rebr ales. Lo que sucede duran · 
te Ia pweba es que . paradoji 
r.ilmP.ntP. , rnif:!ntrc.s ~~ suje tn 
mas trata de concen trarse en 
n ro d t Jr:i r r ;:t fT'~,· f"} '; ,,., !ry; <;r;nl 

rjos rl~ l sintetizactnt , m~J nos lr> 
lfl• Jril . Rosenhf'lom acnns.f;,J 
rP.I rt jt=tm iento y tranqudirlact . y 
rle hccho . es r.n nstP. e'tarfo en 
,.J q •1 P -;11 ~nr~•'PI'!fl l0c; m~"'J0 
r · ~: ; rt!SI.II i ildos . Y A ~; en esra 
cm;rci6n cP.rebral en dondP. se 
apli ca a Ia rnu~rca el hwfP.P.d
h.1 r: l< ,., h in · rl'!trnr:t llrn~ nta r:ilm , 
· ·'•' rlH~ f'f<1 J,,r,J•,q •r:n 1 C: l~ 1 + : trH:li 
r.o 1111e Rosenboom utrliza en 
.su tra~ajo . • ···~ 
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Filarmonica de Ia Ciudad de Mexico 

Interesante ohra de 

Manuel Enriquez 
Juan Arturo Brenan 

El septimo programa de Ia temporada de Ia 
Orquesta Filarm6nica de Ia Ciudad de Mexi 
co fue otra buena selecci6n de obras v 
autores, y nos present6 a otro director preci
se y energico. 

Cuando Johannes Brahms se apartaba de 
las cadenas que sigr.ificabar. las rigurosas 
n-)glas de Ia forma sinf6nica, su escritura or· 
questa! 'omaha matices enteramente dife
rentes a aquellos· que manejaba en sus sin
fonias: Un claro ejemJ1IO de ella es su obertu
ra Festival Academico, compuesta para ce
lebrar un doctorado honoris causa que le 
otorgora Ia Universidad de Breslau . Est a 
obertura nos rnuestra a un Brahms aventure
ro e innovador en los recursos orquestales, y 
contiene brillantes mementos que pocas ve
ces cstan presentes en sus sinfonias. El di
rector huesped, Thea Alcantara, logr6 una 
ejecuci6n muy redonda de esta obra , y Ia or
questa tuvo mementos verdaderamente ins
pirados, destacando Ia actuaci6n de las 
trompetas en los compases marciales que 
anuncian el final de Ia obra . 

El violinista israeli Shmuel Ashkenasi se 
encarg6 a continuaci6n de Ia parte solista 
del Concierto para violin y orquestn No. 7 en 
Re mayor, Op. 19 de Sergei Prokofieff . La 
obra contiene todos los elementos carac
teristicos de Ia peculiar escritura de Proko
fieff. y Ia parte solista exi9e por memen
tos verdaderas acrobacias virtuosisticas . 
Shmuc~ll\shkenasi tor.6 con precision y b11en 
volumcn, faltandole sin embarr~o Ia energia y 

presencia de un Eugene Fodor. Ademas, 
Ashkenas1 zapateaba constantemente sabre 
el escenario al ritmo de Ia musica, y provoca
ba Ia inevitable distracci6n. La orquesta 
acompan6 bien al solista, que se despidi6 to
cando una fuga de Juan Sebastian Bach. 

Desp11es se interpret6 Ia interesante obra 
Travectorias, de Manuel Enriquez. Travecto
rias est a escrita para maderas, metales v per
cusiones solamente, y contiene elementos 
seriales y aleatorios que le dan una amplia 
perspectiva de ejecud6n. Partitura muy vital 
y energica, Travectorias fue muy bien dirigi
da por Thea Alcantara y Ia secci6n de alien 
tos de Ia orquesta se via como un buen con · 
junto, particularmente hacia el poderoso fi
nal de Ia obra . 

Para final izar, Thea Alcantara dirigi6 Ia 
Sinfonia No. 7 en Re menor Op . 76 de Anto 
nin Dvorak. Ouizc1 sea esta Ia sinfonia de 
Dvorak en Ia que estan presentes con mas 
fuerza las raices eslavas de su musica . La 
obra tiene Ia particular riqueza mel6dica y el 
colorido orquestal tipico de Dvorak, y en re 
petidas ocasiones, sus temas aluden a las 
oberturas de concierto del propio Dvorak. La 
ejecuci6n fue bastante acertada en general; 
quiza solo falt6 un poco de vitalidad en el 
.c;cherzo, pero en el cuarto movimiento Ia or
questa recuJ1P.r6 su buena forma . Ouiza Ia 
unica observaci6n pertinente al respecto de 
esta interpretacion es que en ciertos pasajP.s 
las cuerdas tuvieron rlificultadcs con Ia ho 

· mogeneidad . 



------------~------------------------------------n1i6r'coles 6 do cUciembre cie 1978 • 19 

Uarlio, consc:·vaior·ios y or·qucstas 
conspir'ait eon trlt Ia nueva esteticc:t 
.,_ Cumprtlltlt•litlu" C'un lu lrnclidou, dt•sdl'rinn t·l 111111Hiu cptc> huhitumu!O 

lan n1s Xt.•n..tk.•s. p,_h1rt-' dtt kl v:. n ,J u •. Ht fl: t 
nt01.1t"f f'l'-' . rl'\.'h.,.1.tO Qut' Ia Clenc • ._~ y " ' f l 'C 

nv"-~'-' tn \-oluoad~s en l.l f1HI 'i H". t cn n · 
te mp.H ,trw.t lf''np•d. lft llllt"' el q r.w Ou b h..: u 
se t.J tn.1t.Jt•\..e c ,J n ella porc:uu · ·f'n rr-.111 
ri. te1 f"O \nfli i~-: P t ) r1 t ~ fll ,-l Shtt 10 -i r: t l l ' • rt'll l! J• ' r' 
to" C•t:•,,r lf u· ,,s ·· 

'·EI pr ob~t'mJ uniJOrtdnte c11 rt•specro 
- d•tO J t' Ste d1. tr to - t"-S Q UU Ids 11 1.1\llllll.:JS 

hutn .. lP~ls qu~ producen nH;SIC:t I n,,"l n~ · 
f~to J l,ls l) rquf'StdS ) y t!l ent renc.m ,,enro 
qu~ rct·•ben cn1os const' rvatorJus \' !,ts cs 
CUC1JS ~· 0\USIC'.l , estan CUrlliJf Otl h ' t td O S 

con sus p ruol.ls tr.:tdiCton~s \1 n o les llllt~ · 
res..; eiHr.J, l!n el nuevo nlundo que hab1 · 
tam os" 

X~nalus Jyrcg6 que " por esto l,t rnust · 
ca COfll~n'porJn t"a es cr~c ut ada cnn mt! 
nor frecuenc •J . y porquc el 01{10 d L'I p ublt 
co n0 t'St.l ac ostumbr..J t fo a p0, c ih1r 
nuevas cosas. y no puedc ento nct"S JUl 
gartas Ad<:mas. Ia m usrca contem 
porctnt!a r ~ene compos lfo re-s mtercsan tes 
v otros Que no los son . Dec tr mUs1ca con · 
temporanE.'a no Qu iere dec or que toda St:a 
\'~iosa " . 

Xen.Jk•s. composttor . arqu itec to . mge 
n~ero . fis tco .,. f ri Oso fo. se encuentra en 
cstd c iudad partocopdndo en el SemU1aroo 
lnternactonal de Estudoos en Creaco6n 
"-1us•cal y Futuro . donde 1mpa rt ~r.i una 
con ferencod. manana a las 10:00 horas. 
sobre f./up~;·as propo sictOnes y reJhza 
Ctont•s en nnrer r.1 sonora J partlf cJ~ Ia 

Juan Arturo Brennan ' I 
ro Oc l untvt ~ r·;u p or J.-h.Hie del homhrP.. Es 

Str l ~ .. m b ,tr HO. I(.)S cut h.' t:> PftJs dt• l. t Hlt .!StCd 

con tr•rnpo r.i n p ;t no so n en .:ic ild<1os . Ltt 
ra t on t'S qw• st~ <1wc flllt-~ l..t nHi s lC.J tun 
h .' fl iJ'H Jr,lrtt !:t es .trtt•. y c o n1o tul , pcrtene · 
~· , • • 11 ~a s.tdo " 

Y c"plw o QlW en cf carnpo du Ia ped:. 
Qou•a mustc al sc rnanif iPs rd el nusrno 
+t:' norllcno pcHqu P. " la s herramiun tas de ld 
JJt.'d...tgog ia son t ra cJ, cionalt~s y c onserva · 
d o rds . y en acnerdl hay una o posrc t6 n a 
n rnflln c1iza r a/ .trt•1. v fl lrt' nttJs,r.n ~~ f'" p .lrtt 
c ular " 

AI ser interroo<Jdo acerca del ca riicter 
interdosctplinaroo que h:J conjuyado en su 
persona v obra . Xcn:J~ os e•pr"S<> que 
··srcnlpre estuvc mtt'res ... u1o en to<1as es · 
tas drscJphnds -- musrca. i.JtQUitP.c tura . f j . 
losof•a , ingenicnd . Cibc rn e tic a - coda 
una indepcnrJ,entc rnentt-1 , y un dia des . 
c ubri Que rod as cs t..Jban interrelac •ona 
das . No habia. pucs. una raz6n para no 
111tegrarlas" . 

" Los prob lemas que hi! liP."" In comnn 
sico6n musica l - agreg6 - tenian su solu · 
C!6n en otros can1pos . Asi, me encontrC 
p or ejem plo con teori~s marcma ticas y 
tisrcas para resolver pro blemas espec ifi · 
cos de Ia com posic ion rnus;cal " . 

Y al particul<trizar accrca del acceso 
Que t•enen los comoosotorcs conrem 
poraneos a los campos del conocimiento 
crentif ico v a los equopos tec nol6grcos. 

c.mo La e1ecuct6n human,l tambu~n es 
m 1p o r I.Hlti' . fJE~'O al nus n lo tt l' rllf'O rene
"'"" w1 rln~ t•t nlln dA '·"' C nn~nqiJs nu.-.vas 
quf"' ltlvadn.tn los d o rnu11os rfc l llirte en 
dtt' / u >vt!lflh~ aiios . Por cflo. e l ar t1s ta v el 
n HJSICO d~ben (kHllularlas p.Ha Quo les 
pctrntt ,~n usJrla S1 se utth/a , pur c1entplo. 
tllhl comput.ldora pa rd Ia sin tes1s <1c soni 
dL'S o pJra t-1 con tro l do luces. es necesa 
r•o s:Jbc r U!l minmlo de lo Que sucede 
O~n t r o del <l P,Ha to . Y aun, COS,tS m as pro· 
l undJs co Mo Ia foloso fia y me refiero a 1,1 
dPionocoon antogua de Ia filosofia , porque 
en nuestros d ;as. Ia f iloso fia cs un con · 
ccpto m .1s o m enos vacio que ha ~ ·do re · 
P·-Ht•<Jo entre otras coencias. El cuestoona 
rn,en ro de las 1tiea s Que el hon1bre usa es 
ta rn u o~n t;jsoco para el dt:sarrollo del arte, 
y dt! Ia tecno logia y de las ciencras. Esto 
es onescapable . A si, tenemos a composi
to res. te•:nocos y fisic os qlre tJabajan con 
complJtJdoras con fines musocales po r
Quc t ienen a su alcance las cornputadoras 
v otrus medios tecnol6gicos. p ero ca re · 
cen de ese cuestionamiento de las ideas 
b<b icas sohre lo que estan hacie>ndo . Son 
como cregos Jugando con juguetes". 

Entre IJs obras de Xenakis, hay varias 
Que han sido compuestas con aplicaci6n 
ontcrd,scoplonaroa (como sus Pntitnfl" -' o 
lugart's multiples. sata de audicion mon
tada en las afueras del Cent ro Pompidou. 
en Par is i . Acerca de este tipo de obras, 
X enilk is e'or es6 Que su enfoque no ha 

cutnt.Jotado ra, '! n ·~I A t J ( ! . ~ (J rtQ de t P•so 14 
de La ToH(! 0 'J5 d'? H um;trlj(!;tr1'!'l , ' " • 
T r. ~ r • · ~ ,. C , .. · .. J. ( . .;fl.; t'U : Hv~ · , ·~· • ,r ·~ 

Xenak •s exprcsr\ : 

Y d~"!C:.J:lll'~ . a! h.1h 1 :~r rt t:~> r t; :t ·'•: · .. P.l 
'!ntr~narn ,~ni f) ~ tJ5•c .:tl rt -t' Lr ' {J f 1.11 •: .f lu v.e 
~~f'St'¥etmt:n r '? ~:::n 1;, 'nC;tP·1-: trfat1 , ,,., r :r ~t n 
o•i t_,r,..-,., r~-) · ·, .,., ,. , r • ·r !l .,l , 1, v ··: . ........ .. 
rjr d ' ' 'I~ ·,.. tJ t,f; ( l :l •fT ; JI) f,., ll f •£1. X t:f\dk i'S cJt 

··e; entt"'!namre·flto del r;uh ftco f:<u.:t hrt 
41j. ~f1'J ~ r tlf) ft • .~ '! IH"Pf. • J rb o~ t • • JI .t r:,••r ; 1 .. ,, ! r 

• ...... .... , ... E·.· ·,-, .... , : ,, , .._,, , ., r ., :fl c .r~ · : <J r;f.• 

r ~ r etl un n•vPI •o f1n \r, Pur lo 4'! f •l.! ral . rJr 
fundcrl 1a mu•.u:a m ry1r-!, 'ld llrtnla t1;t ooru 
lar o hrl era , y r: •J;, f'\t h rJrf rHv : •. n m. , ... ,t: fJ d•! 

f'J i f t ) ' 'l "J Y -: ' ' ' ' H H •f..,r , . t 1.1 ildn•-"'' !,J f'T llnt 
Crl r. l:, •,r_., Y L, ' di' Jfl f! t • l •' .t1 1 1; '; 'l UL: 

lt t J t~llur, ' J•rc r1t)tf'Jn;.,. II) \ mf!flotS tf,: rJifu . 
S t(,n ~ tl f~•' '"~ ' w.o t•l ,,,,t,iu o t;; n •uy 
es r•;f>l{k, CfJfl •l, ' J;H ;, ' ' rt fi· n' t'-.!r l;t m1J <i 1r. a 

n u t.:·;rt Ct'!'J q •,rJ , .~ ,,J r: -; un ~! " '' ' ' ' ·HJ•r: o . 
H rt ·( •Jn it PC.f ,P(.: ft •J•· f; 1Jn~; p•r;t c. t lm ~~r r trr• Itt 
tttdJ'J , fr _rf\ UHt'., l'• f V<I t ' ,Pt;~ y l : t ~ OUf! J' ' ', f"':; 
P.n <J;n tr;J d•: r;, ,,.,.,c, uJI'•, v ; y tH if'Vt~ C'l n 

CP.ptt_,~ f?~tf ! t lfJI,, '( 't flll •fltJ5 f't ' J ' ~ fl'1fO 

carr1ht~ . fM '-~' 4 ' ' ''J ' h o f 1 t ~ r r1 po . to ! • · ~ f Sf> 

I) IJ !! ""'l~J r •llfJ',. " l ' ' t' l(,ll ,', .t. t ll(t~n·l d ro Ia 
rl'l t~ ~ ~~ ; ~ t.r,ntfl rn r,,,,,., H· ,, ~o,, , :H.•·r,:.Hl fJ ' 

f' t1r r::1•:rnp•o , , . ~, ,-r , ., f,,,hrt" '· "' ' ' ••I '~"'''' t 

fllll•( rf ( J f JI JI f) d ff f" d• ;f j J i d1!11 ( J d t• ji J') , f 'Jdll 

• • , , • • , q .. .. ,ll' '·'''' " ' ' ,, , .• ll lf l 

tn.J <i tj,,,, q , , ,. • .._: fl ' ' ' '' 't; 1t H lf li' ' l. "' t lfJ h11 

t, ,,., ;u, c.; ,rj,, •·n·,,:r •·•' ''' '• ': ' ' 1.,·, • ·~,, ,, , ,o~. , • ,J 
N,HI • • ~ r, t: h.t l '"' ' ' !' •tt.:r ..-t' l' ' '~' ; k tri q r:i n d , ·-q 
t t ll tl t 111 ,. '!' ''! ho1 h :rh td o ,., r•l t.fHI (Jt ' f 'llt ' fl 

' ' ( . , ._ uJr!lp();,. l ltlrt : ::, ,_., fl f:lll: ru l lit •n e n 

\,. on oc.. un •e rHo~ muy Jin11tJdos. mc luso en 
P.l aspr:c ro music..:J I y· ar.Ust•c o. y este t!S su 
p r" lClp ..J I nrohlcrna . Pur supuesro. puedcn 
con rulu;, r en el carnpo d~ Ia rn,·,<. ,r: .J rn o.; 
ft tJilH• ! • ;1/ r i i J ' {jllt' ',lq)I JIH,i , lf tlf •t l f!• ',d/lt ' ll 

t:un t o~ t, fJrliJJtJ nrn rrH ·I~ I C d . p1: ro aw1 nn esc 

C.tJS(} , ld nujstc a •n ::; trurn c nt a l n ccP.' .. tt d de 
uJ,;;I!. nu,.: vas . y est a::, tdeels nuc va c.; rrr!nCn 
mtJC: h o -: n r:orm'm ron •rfp ;, .-., dr· ntt t ) -; ro~n1 
; ').. r' , f.'AII j: l l ',lf iH I::-, ll ( J I! S { , H I fd! Tll 

lrrtrt/ ;tt frr ; Ct ) r' '·"~' "' ~th ~rt"i . p o r ,~ ,,.~n•pl0 t t~rl 
ri.:t~ r:.•~n ri ftr.aq nuevas. cs t ;ln CtJodeniJ. 
d o c; a Sf:r r.:o oservad0 re.s v dt! t ~" '' ' ~ c h :t vt 
1

,1'Jtl [ ·d() !> I'JOiftCII rp11 • l.t f•<J u r;Jr !On de 
lOCi I () tf\pr ,., ., , ,,, .. , .: .. nHIY I Hlll/ o~ r l o y d l't >e 
<. :tnltJ iiH . •.:1 camhtrJ rl e JJt •ru lt! d 0 ln.s ur n 
CJ IO() CfJf r t f HtO,tf ') ff.' "; f_ ~ tf!Cli ', f..H: ,l!, ."tiuu · 51 

q•w:" ' " ,,..·n p l" tlf Ia teCJtOiocpil rJ r~ hoy, rJI'! 
b 0n .tl>r •r ' ,II"J ITU ! t! le ~. y d ' Hl lU1ilr ' n Uf~VOS 
O<i pr•LftJ!l d f"l UJf lt )UfiiH! fl i O 'Jil l: ~ ·IJPII P.~ Ill · 
rrH •tl lf! {!<.[otf1 fiiP r , t th: l.t f!I I J ... I (. d , f i ' ~ f (.J 'JII (.! 

,.,.. '' ' dlu f, ,rf Pf' tl ~ flf ' c t:n J $•11 :, f' n ra n1i n0 
h.Jy d•f•: r • · r~t: tJ , ~ J, t !:f dlf,, "''''""'i n11::.u:a 
I•··., t.'c;t;in ~ ~ ~ ~ n!r r1 y t t H•r,1 rh! ld lllll \ lf'd nw~ 

" ~~ n ..., .,j,, ,.,., rn; rtt :nt.rflc; to:; f! )(plw t'• 

t. Hn h rf'·n J., ·, lr ·rrr t. t·: l t •, ~r .t o; , t rtqJ,,, ,, d "i y 
,.,.,, ;, • . , I ' ,·,·,· ro :1,. ,f. , "l • "" • t•.ll .t 1! l1 ' '"'( HJ · 

.._, lf f l( 'J" Ht'J' ! !,fill fOIIIld 'i y f!' , Jr qr l r lf:t •:, y 

' "• .t!J •o~,h Jio~ U if ! llfl} f ll ' l l ' <';, tf ll l fJ IJ t' 1•j C fl lfl 

, , , ,., . ,, , . .. , , , •• • ,, ( , .,~, .. , ' " ( 1111 " " · ' ' • ! fl q/ 

f""" '' rJ,. (,, 'Hll ' ,l ( d , lo•, ll t ', ltiii HI'tl f ll ', U tHI 

'• ' ' ' ' "' lf ' ,, l t h ,•; , .tll lll' fl• l' , I 'll 1/tl f11fl l r11 LOr 

~ c.:; t .l rln rf irir: i'h a cornooner nt Us.ca sepa
radarnt:nte de los med•os con los que va a 
loqrar Ia lnrcrar:cl()n. smo "u n enfoolJe 
qirl bal No he lratacJo de interpretar ele 
m entos visuales par medoo d!!l snnrdo . El 
..-; rJn :, lo ,. ~ 11na p r·t r: 1 ·pui)n dtr tt p t l;, ' ' los 
wd(J~ . v Ia lul y l t.~ urqwtec rura estfln din· 
{J•CI<-t s a los 010s. Estos elementos prescn 
t l.Hl p rohlern t.ts cJ,.versns Que. en el fondo, 
son n11Jy CPrr:an0s Lu t , rTIO'.ornu ... n ro. itr 
f!Hd l ·( l •1r o1 , r 'I •' •: l tt.lt f H f JfJI I •fr! <l ~ (. (JffitJ 

nes q•tc c rJn r. tu,:n en un mismo Sttro . E's
tn f! S r>dttrr<.rl pnroue el hombre y su per 
l.Cnr. rcln no c; 61<J OfO'l 11 oir1os. sino una 
Lon f' ~ JI Ird CJon qr· nr ~r al r.: uyo "i f~lernent rJs 
Pll• l' l1 •n ... ,., tr, n•,r•fnr Jd (J :, cJ ,: h;rrn., s :· 

n1ulf ~H 't'd , c ac1J w1o dP.n tro d t! su n1arco 
dt..•ff •ft ! tt ' Pl t: l ; l " 

f:n 1.:1 , , c.tu ~t l rrf.uJ . lann1s Xnnakts esta 
~'•'-'' ' H .t ,. rJo un camr,rJ muy uo~rr•cultJ r de 
l-1 musH" courr?mpnr tm eA: Ia s intcsis 
rmr. rn ~.c'lfm .t y n t;~rJ H I'l t.t•n•c .t df!l c; r,r·HCO . 
'' lu ll ll( f i l '\l:f'I I HUJ , 5 t 'q tH1 YO fo d f: frno . CS 

Ia '> Htt f:., •r. JHif C'JfrtplJ L JrJr,ra rh! Sl) t Hf' fos do 
cftHd( IIIII d f' f f · i l\ (1 () rft! 1J f1 rll!IJ (J ni~~IHIO tie 
c,nq ur u fn t .t ',Hill: ',!~ P•·H_; rn'>COIHC,J ttd hil 

,,, ~. c~o rft""' u , , .,. ~ n · tr·Ht it '~ i t ur. rnrnu tu . 
Y It•!; t:v•Hd(J'• .. ,,, , , , , , n~; rnu r n ·~ c r )p t r:n~ r.on 
pt •ru !pldJf•· •; I J' Jf 1:1 o rd •, lu ult . tr •q .t Jl' !·~. Jt 
" " .. .. ~ ,,, , • ••• , , ·1 ~~.;. ~~~ r ; u''"'"'o ( J.! 

, ... ,,, \'l ( tHl' "lll tJ', rn u ·:•r , ,IP(, , P''' '' '' ' ha r. r•r 
· . •• .t fil l fi t II·· '"'" l • ·t H'" ' ft •rtf: rn f 011" t 1'~ t o y 
fi .J I.H i d p d 1• d t " • d rf t , Uo~ r y 'lllf' ·~ r ! fl , l'.: l Otl 
j HitJHlll f'f lllt. l l'llfllj.H J , f/ I tJ , Ifq i ll ~< f C l rl't lj V 

IIH• t jl) ' ' ' " ''" .trl:t r•li l :"P•·· Iu . /1 ·,,. y \l.t 
fl tl < l(' rr · fC•II •t •fllfdr. !l , 
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La eolectivizaeion execsiv<l {lel llotttbre, 

peligro del clrte ttniverstll cotltenlporiirtco 
Juan Arturo BrP.nnan / 11 y ultimo 

fn cuanff) .1 l<t r.ntnn"~'ctU)f, d~ 

L'l mu" ''-~ cnnlt•tnpt1r."ln tl,l Xtt 
oakts ;tf•rr, ,,t <l•tt' '\t l(t nbr.t •'" 
• :uract1V<1 P<." "' mtsrn.·t no P.S 
neces., rul ..:nnt lCt•r l.t tnrnM t!rt 

Qtl~ tu~ cn., s trwd .t 
" Nn h ~t! • f:l dt! tJP ,t ppr,:en 

Ct6n ouram'"'''h! t~ste"ttC'.t . su1n 
de l.!:i ~fCCl)t: tt.)n dt~ l.ts pro oor 
CK>n~s v l<1 ·~st rw.: rur,t Esros 
aspec tos ptu·~·dt•n flllt:lrt.u f1.,:.f, 
nK1os coP 1.1 .ludh·•o n tPrnP. 
rh.Jta rte 1.1 ohr,l v nu•'f1 P.P f)Pr 
n1tt1r la infe r~ncttl rl~ Ins rt.nns 
relauv os tt kt . :o f' struc cu)t ~ r1•-' 
kl obra Un.l v t> J h~c ho estn 
€'S pOSihlt~ . Sl f1 XISI~ d l t"lf"r ,ls 
profuf'dildf r 11 .-:l~ t' P tao:; h.lS•~s 
cient•f•cas. dP I.J c::nnc;t ru LctOr'! 
de ! ~1 obra . Pnr fW~Illplo . r.•Jal~ · 
fto Uf'() t it•r c P I rH tn1P r r.OP'.lC: 

TO COP !.)<; •'hr ,lS .-trQII IIC\. fOj~l 

cas c1e los ~llt ~r :~o.; v lt1S m.was. 
quedd ln1or·'s innrtdn p n r las 
propor CIOr' CS V p0r fil ~Stri,Cfll · 

ra . de un "'o rfo lnrnf'rlidto . v P.l 
ii'feres por f!S! ucitari ~~S r.lc1S .'1 

Iondo es postenor " 

s. 
~. 

\ 
-~·· 

A partir n~ esta referef'c i(l a 
culturas arHifiu"s . larH'!IS Xena · 
kis habla rte su in teres e, Ia 
cultura ant :qua v s11 m fluer> co;r 
er. su tral>a1o 

"He traba j ~no ha ~ta crerto 
puPto con ·Ia reori.il musical rle 
Ia GrPCta ar>ttqua v con Ia cul 
rura rte ese tt~mpo . incluyendo 
otros campos ademas rle Ia 
musica . Fue na tu ra l para mi 
ir'clu ir orros <1specr0s de: per · 
samier>to htJmaro. como Ia fi 
lnsof~ v las ctenc tas .,, P.l do 
minio ne Ia musica . Este enfo 
q" e de Ia musica ncrmite tener 
;a,..ro~ry ('0" n • :::a •.l(' f ",.orjc;:: iA" ~ 

'.""'~-· 
t_. ·! 
~"~~ ...... • ..... d·'*~ .. ~u::.~ ,~:~.l1 

:.-; .. 
.1) 

I, JII f/1"\ Xr•n .1k:..;, 

excesiva del hombre . Las ca 
ra cre rist ir:us lo c:rt les o nacionil · 
les An Ia nH.'Jsic:a con tem 
poranP.a ttP.noP.r> a desapar P.
cer . y a esto con trihuyen ~ran 
rlemente 'os n1ectio s de con11J · 

campos especif tcos de Ia com - S0bre el po~ i ble httum in -
posiciol' . St se intenta reali zar m ediato de Ia musica contem -
una composicion a base. por poranea . lannis Xenakis habla 
ejemplo, de permutaciones de de Ia dtficullad de hacer pre -
tonos. timbres v ritmos . y I'O d icc iones en el campo de Ia ac· 

-5'&1-~;·.j 

c:on es err6nea. porque Ia 9ran 
mayoria de los compositures 
no toman en cuenta conceptos 
tal' importantes como Ia ca 
sualinad v Ia r.o-casualirlad v 
los principins de incerti · 
..... . . ....... h .. (' (' .... . ..... .... :" .-. ..... ~,... .. L,.l .... : .. 

senherQ . , 
" La cuestton de to que es 

aleatorio y lo que no lo es , aun 
no ha sioo decidirla en el r.am -

po cif•nt lf•c O v ll\t' lln '\ " '" ' t>n 
P.l c;unoo r1t•l "l•t•• f\ )r fl ut~ ,•n 
~P.lt~r.,l . k>s cHhStJS no so n 
pf."tSO fl.l S QUO pit~n Sdf' nH !ChO . 

V C I.J lH HJO dtcen <h~ l.t nlU~IC ,t 

QU~ • 'S .11CatOrlil , t •n ft:' .lltC, ,lft 

•:.ts t nunc ,l lo cs . Cu.wdn ( f ~t't' ll 
Que un irnprov•s..ldnr produce 
nu:,su"".'l ;liP.tUC"'I~ S'-~ ,.,.q, uvoi.M" 

00tque f.!l Ul1f)(HVI S,tt10f .._f' 
conduce sAqUn su to rmtt c1e 
St1r . v Ia causahc1~H1 es muv 
tu.,rte . vIa l ibert<~O muv poe.• 
Creo oue l.t lthertad pu.,rte >t?r 
ohter 11la solo cor ld .tcc ion y 
con el pensamtt'nto . v no hav 
otra fo rn1a " . 

AI rt!specto dei •11!S.1• ro l!o fu 
ru ro cte Ia n1 Usrca . Xe, ~ Jk •s sos 
ttene que dicho nesarrollo n•• 
r,t"nc1£.l r :1 rle los c:a mh· f' ~ r!t~ .1c 
tllucJ rk Ia t·:diiC.tCIOI' v df • 1. ~ 

c;tpc:tcH.1ad c! P. I ho lllbrf• t1e ''~M 
~I arte y aprf>nder a ~,...r artiS' .-l 
~n tJ r'! nracio nlayor fl l h~ el Q tw 

ac tualmeN e ttene 
"Cuanrlo el desarrollo tee . 

·~o lo(l•co lle(lue al p tJ r>to er. 
rttJe el '"dividuo ten!Ja acceso . 
en ~u propia casa . a qrandes 
computadores y sus s·s em as 
perifericos . podra hacer m t'•s•· 
ca dP.I rnismo m odo qu~ ahora 
escribe poesia. y Ia te~ nolo!) ia 
misma ahrira las ptJP.rtas de Ia 
creati v•dao. de mono que 
cambiara radicalmente el en fo· 
que rle Ia musica . v en qeneral . 
de todas las artes·. Pem 
mtentras no cambier. Ins patro 
res ne oP.nsamiP.nto v r>o ex is
ta conoctmten!o profur>do de 
las teor ias. Ia tecnoloq;a sera 
inut il como instrume;., to del 
-. : ~ '":':. '( ~~~;z d li::::~ ~A !.. ::! tJU • 
to e" o:: ue el hombre aestruya 
Ia tecnclo!)ia que ha creado si 
cree que su libertad esta 
comprometirlas::_ .. , 

se conoce Ia teo ria de las per- t ividad humana . 
mutaciones. Ia creaci6n es 'Bashevi . Singer llego a 
muy limitada . Por el contrario. " En el campo de Ia eco-

1 · · t rl 1 n·s nomia . nin(luno ne los !Jranrles V } l N b 1 
~ip~~~c::~~s ;c::..~: "~~ eCOI'Omtstas rle los sesenta ~stoco Ino para c 1 0 e 
mayO< libenad de acCf6n en Ia prevt6 .Ia crisis. rte ener~et icos ESTOC OLMO 6 de diciembre' IAFPI -- El Premia Nobel de Lite -

composiCi6n " . ~uec~~:O"~~t~ ~:~m~~~~~~ raturil 1978. Isaac aa5hevi ·Singe<. cteclar6 hoy a su 1\egadd aciui 

ba~ ~i~:~~~~t~e:~kt~r~~ : eJem~los. en camoos muv rl is - -~=:~.~~~~ir0~,1~ d~;n~::,:o~::~~~')m~~o:s~r~: IJ ~e~s~=d~~~dc~~s~ 
cia. ha troba1ado en Otros lu9a · · ~;~~~~~; ~~~~~d~;~~~c~~e:~ Henry ~Jl i ller para esa d1srincKJn . 
res. como Jap6n , Alemania . La mente del hombre es dema - ! Sin~er reitero a los periodistas que ac09i6 el premio con 

~ta~~ Uv~~~~:. Ya~~~~~: ~~~ d~~ siado p<;fluena para ooner '~~rrpb~:.;,e~~:.~~ ~~01~~~~~~ ~~~ ~~r7~~e~~~~~~~~~~e~~;'~u~~: 
mUsica COI"tempora,...ea en sus corr:pre l"fi~r lo~ fenOmenos de c:: o 

d istintas onantfP.stacionP.s Ia evoi!Jco<1n vel c amh•o" : El P•P.mio Nobel senalo que el numero de lectores que pudiera 
" Creo que en este campo no AI respP.cTn rle Ia m•i~'ca i! IP.il · : Tener .,,.. esc rotor no era una garantia de calidad y asequr6 que nc 
ex•ste Ia m us•ca nacoonaltsta . toria . carnn0 en el oue ha tr;, . se lamentaba de escribtr en ytdtsh . aunquf: ello hmttara su publi -
En nuesrro TiP.mpo, el arte es hajado con especial Mer>ct6n . co en su len(ltJa . 
universal . como Ia Teo:nolo~ia Xenak ts aftrmil '1"" exi~t e una .; Sin(ler se ne(l6 a se nala r prefP.rer>Ci3s entre ~us libros v en res-
es universal . y con las venta1as confusio" ne Term inos v 'l"e Ia n11esTa a ot<a p re!Jur>ta admitio 'J UP. era ver<et~riano desde hacia 
1ue esto s•~noftca. tamhtP.n TiP. · mavoria de las veces que se '-<1uince a nos . 
"'=' IJ('I ~-; nr~ r. r n n "''Vt~ ivn q11 P Po; -1ph: ~ e! r(· rn'ln 'J ,~ ,,..., , .... ,,,., !1 " f' io c:s our. 11111 p r;ocupc m1 s.-ihd , s i.-~0 In de los po!los". 

rel_de_-la_. _DC_·"_' c.~-le_c_o_le_c_t•v_•L_a_c_•o_n_,_m_a_o_h_r_a_m_us_•c_a_l._e_sta ~.'?~::;.: . .t:concluy6 con buen humor . 

Contextos 

Elogio de la pedanteria 

El otro dia cuanrlo Termine de IP.r!r Ia 
introrluccr6n q11e G'lbr iP.I 7..aid oonP. a su 
.. v~rmf'1'\ f'J lltJr() Cilflf. ll)fiP~ rfp Vtrfv.-1{Jfff l V 
'l'J'! UH' f)rl;,rJol rl·~d, r, .-ttr)na me P.n .,,,t) no 
nude rr•eno~ QIIP. >acdr Ia conc! " ~•on dn 
'lUe h;,~ta ~Sf! mom~n tr) to<1o lo 'l'Jf.! alii 
~ rf•r:l! y() l"llqnoraba. QIJ~ ~n r rahd-.. nu 
ment'! . I'''' {Uifrwr; r VP.-', u n qrup0 r1P. 
tt11f'Hn y dP. cJatno,; Que nunca ant~ h:.t)ian 
~1ad() P.n f-!11.1 , P.trJn qiJ~ vo era tJn lf'lnO · 

ro11n:P. y 7ifid . p o t lo titf"IIO . tJn Jleffi1 n t•~ 
(()n l;r r ru .. ,fl' l ; l fr~ f. III'"II CI ;) (JUP.' P.SCII r:hn 

prqnllfl'. t-lr l;t fMI.tt>r;J P'":r1ante · C: Ct 5t 

-... -! n •t,: "" ri•r~'F '' · ' :1 n ti c o rno •n~ tJ ito 1 ~1 
'' '' 10 r) 1. 1 f JII !I • .. ,c, yq rnJt,rnn vIa ,:tphc. o :t 
•·1'; r; ~ rr. · ~ t1 {Jr ,t ! ,!1, nutnnlftt; :: .J :-r. , ~;: : r: r!l 

•,fl/11!' 1' 1 p r• t O rrt tcv n r pw It ~ il t r•huo; •: ll l q ot;(J 

rt • n o•"' roto r- P " In,.. ,., . • .-.. , ' " ' ' ' uo n .- ln r1rl • 

.,,,., f- n MI:11U 1 td vtdqq rt \lOCI;:t . p 0 r Si 

tf ttlll o t j fqp f! IP .• I 1.1 Cl'"' 't. H1 lf'f/,f r: t,n lo1 fl tl 

h th • t> r.t ~ y . prH rf t •p lJ, H. tiln . r on !.1 
' 'f!lb t !. l'l l " ' / ~J· · · ~, It• · • ,. .,; ~ I d 1 ~ 1 u r ·: rt 
t ;J rq,,d(t r!" , ,. ,~,,, , , ,., .; •tW'''",,,, .. , •. ,, t,l ·•·' 
'1114! •.r111 f', () tril) •J.tl if )'~ 11 ntf'tO ''tfHII( frt y 

SalvMfor Elimrrln 

erniTtrlo en tono d idacttco . Este Sf!ntido 
es tarnhien incorrecto v denota crasa i'l 
nr)rrtPC icl P.n torloc; ;tq•Jf'llos que con f!ll;, 
~ni plt•rtr l 

Yn c. H :(J 11ue el tn.t i uso de t-:~ ta Pd · 
lat)r;t v ~0hr~ t r)dO Ia rl£:forrnr.r:•On dt~ lit 
ld f.! rt (Ill ~ f JI!dilflfP. ct tq rn f• Ci:l HS Ulld C·lr.l C 
tr ~ r i<.> tu: rt riA k)s t{lnora11 tes 5~ pt>dritJ 
for"uJiar una lev. r.omo l;ts !eves rJ~ l'l 
f i-;1r.a. a •m ~xnre~; .1r;1 lit fu nc:t6 n dP. ~;u 

nt itl ~n tph~o "T ~n ro ntAs P'~d .-trlf•: rnro 
puqrt ~ Ctl.lndr; nwn rJ<; ~. ~ po~o; dl! l r) qU t! 
hdhlu" 

<> •n H•o''''<P ,,_, o; tr Amr.0~ . n·~l a It' '( 
,.. ,..1 ' ''~ · . ;) no <.>n l.uTu•n r ... 1.) r:IJ" f>n d t'! l ~~~•o 
mr n rrt • c: t r ~ ; u •o : . i r.l l •• l>t., e n t; .... tt fl 10 0 

d c1, ' ·'• • .. H)Pt frt.ildo r!•, :1 1f rn '-'' p 1•d. t ll i iJ " " 

~ ... ' ' ll ff' .l !id:lft Ol fHI' , I' r\ r lt l f ~ . t •l ffl,., 

f'' , !ff) r-.] q h . t f .f~ Lt l !.t 111\ll' l f , , ,. , t! p t•r1. H l 1fl 

( (, r iJn/l n .n p.tr rl d.tr 'O I • (' JJ 0P fd rl r• f1 1Jf 1 hl 'l 

fl t l' f!'fl' ' " d 1• f " , t , J po1! !I H • ,. .,' '11' f ql •/1 HI .... 

r, ,, ,, ., ,..., ''' fsntll , tn t~'tl l n dt• l.t 1 ' ' ' ' '" ' ' 

r t.t •1 w .t IHif' '' •,f' •· •pr f· • .. an _,, lo1 ' ·' ' ' 

parrlos de Ia que derivan como es b•en 
sabido oor los 'lUA conocen el libro de 
W P.rn'"!r JiJP. f~'~r PmdP.trl, Dir• Fnfln tlnfJ 
rl,~ fi onr•r. l w,rhnn A1f' n *>cht.1n, t an to~ 

COnCf.1 pto~ dY)Ciado~ a los mas a liOS 
tr1f.M I-::"; rle Ia h• Jmanidaci (llle c;e rf!Su~n 

en lil r:ono :rx.tM p11ddq 6q 1ca fl 'lP. fllli~•l'! 
QtJIJ lil Vtd il c;P il Un ~I JfQ :.KtO dU ~r'l · 

s•!nilrtla v riP. fo rma coiJo rtel espirtlu Asl 
pues ,:•1 f)f'dit n •P. VtCnP. a •;cr en rP..tfldad 
~I t:nn~•uvarJnr y el tran .. rTuSQr de l 
P·1•dcu rfld o con)tHHo de noc 1on~:s P.~n 
c tal·~co uuc ca ra c tCrtlan e1 los lnc1 rv tl1uo!i 
d•! I H I-1 P'>rw (.s c• c; tdtuml o •'O:.f1t'11 1l •l l ..-j,., 
rl •! l,t nli\1!/ ~>.'I iltJr() d '! ff1 Xf0 OhliqAtOriO 

d u il f1 d u.lt"'" 
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Pt'rias .faporu'sa ... 

Nikito N1pongo 

OON Chctncho Chttnr.:,o;es . pr,·-.. ~ dcnto U t•l 

PAl tP.trt•do Rt!vOhJ.;Ionar-'o lmpt! r1,111, decl •. u 6 
.:i ntc 1.1" c;unctrdS rte Ia t f'l~v,'\ s l.)fl , ,(•rl . t n(1e~ 

(J i lL' In o curfldo t'!n Co~rtlt1 ,l n, d u ndH sd 
l rTl puso .tl iil cd!dt~ prd~ t .l lueno de asPSiflcH a sus Lv.tlc~' y 
cncdrces(lr a los fl:lr! iciJriOS de ~!os . Cle ftamcnk ,-r lturtHa 
"Ia transp,Ht•nc: i. t de Ia r'JP.rnocracia " T oc to Sf' d t.' tJf : rt flUt! 

CfHCa fin esc pueblo hdy f.-tbr~cas Qut! arro,.tn t'! .. •r n .i'Sirt<1o 
h •uno" . prec1s6. ··por lo que cthi . en vez dn unct Jt~rnoc ra 
t.: iil tran.sparenw, Ia que e11ustc P.S un esn1cq c1 •. •m uc.: r .. Hrco. 
lo cual constttuye una Stinp:Urca variante pol itu: a 

Viendolo on frio, no esta mat que ae auiciden 
los reve re ndos y demlis gurus quo regenteAr, 
diversas s"ctos ttlltupidifll<:ittntea. 

A nadte debe ~'traiia r que el buen rev don Juan C~ rlos se 
h:~ va dtr tgido a " los cutc!arldnos de Ia c•udad de M f!x tco " , 
cuando que las nr opias autortdddes del Depar! J<'lP.:-> 1o del 
Distrtto Fec1c tal emplo•an . con Ia mayor tranqU! Io ::.,o. Ia pit 
l:ll>ra CilfHtalmo... Esrrt vol conc ierne a una c1ud :h.f caprtal 
pero, iCual es ella' Poroue . obv tamen te . el D istn to Ferteral 
nu es Ia capttal n tJI pa is. El rev hablo de una c . l(f<~rl de 
IV1thic o . rn as e mplt-~Ctndo un nombre que va no c crr ro ...: r o r"' · 
de a tma rea lidan tJbtcal>le con ex3ct itud . Hay flue ms•stir · 
el D istrtto Feder~ ! SP. ha qued~no sin capttal . otro mnto Ia 
Repu!Jiica Mex icana . po ,oue "n ri(lo r no extste Ia Ctunad de 
M e,tco . Si extstiern . peor ia decorse : ahi e~ta , perf~c t ;tmen · 
te delimttada . como si ocurre con Ia entrdad dePominada 
D tstri ro Feneral. Dc r>t ro dP. su territorio hay letrerc$ que n• 
cen: --rermina Ia Dele9ac ion Tal y com ienLa Ia D.;.~ qacion 
Cual" . v . en sus co nfines. carte les que ind ican . PO' 
e,emplo· " Termtn3 el Di$trito Federal v com ienza el estado 
de More los" . i D6nde hay indicac 'ones de los respectivos 
linderos de Ia supuesta ciudad de Mexico ? 

las canicas deberian llamarse felicas porque a 
los gatos les gus tan mas que a los perros. 

LAS sobredichas autoridadcs del Departamento del D istri 
to Federal hacen como que no se dan cuenta de Ia aherra 
cion senalada : Ia de que Mexico sea un pais que ca rece de 
capital. Claro . a elias no les conviene el establecim 'ento de 
Ia Ciudad de M exico , de una estruc:ura bien deft r. ,da , por -

t que entonces tendrian que recortarse los tentaculos, va 
que, ante todo. esa capital dependeria de un pres1dente 
lfWIIi~... '"' d·~ .._. .;ien 5-fCldt iu cie una cier ra uutvno, ll i3 en rc: .o · 
cion con el jete de! Departamento del D istr ito Federal al90 
asi como Ia que pueda tener . pongamos por caso . el alcal 
de de Guadalajara . capital del estado de Jalisco, con el go
bernador de este .. _ EL Distrito Federal no des3pareceria . 
es obvio; seria dentTO de su suelo donde se asenta ria Ia 
Ciudad de M exico Ida Ia misma manera como en t;erra de 
Jalisco. se acomoda Guada laja ra ). pero en prim Pc tt~rmino 
Ia autoridad de esta resultaria su alcalde . Los sencres dele
!Jados del Distrito Federal no podrian hacer nada er tonc es. 
ben~ i to sea D ios, dentro de Ia Ciudad de M exico: fils juris
d iccicmes pa<a sus trafiquss quedarian en el Digrrito Fede
';at.sr, pero ~era de Ia capite), de Ia Ciudad de Mex•co. · 

Mas que generer emploo•. Ia iniciatlva privada 
degenel'1l empleado•. 

EN avisos puesto~ a Ia entrada del templo respectivo st 
lee : " Un grupo de fel iw eses ae Ia l(llesia de Nuesm 
Senora de Belem . Arcos de Belam 44. invita a us:ed a s:. 
v isit a de fin de a no a Cri,;to Rey en el cerro del Cuv!lete, Cv· 
m o acci6n de qracias par el ano que termina . Y ~ , 
nuevas fa vores por el ano venidero 1979, asi como r ou · ;,~ 
Sant isima lnmaculada en Aquascalientes, v a nuestra 
M adre de San Juan de los Lagos y Guanajuato . " . HAY 
otra excursi6n a dtstintos ce11tros relig iosos frecuentados 
por oenre rl~v0 t a: s•J prnnrt'landa clr.ricoturis tic~. ~ n Ia 
puena del mtsmo ternplo . t<!Ld ' " Un grupo de feliqreses de 
Ia I!Jiesia de Nuestra Senora d~ Belem , Arcos de Belem 44 , 
invita a usted a visi tar Los Angeles, Cal. ; M .1za11a,. Sin .; 
Tijuana, B.C.: San Dicqo , Cal. V tsitaremos Disneylandta , 
Knoll Berrv Farm . B~ rr io Chu•o. Sw~p M~~ T . Lonrt Be.1c h . 
HIJIIIywood y pttnt rJ5 tr ttc rrnc;J,os . " l En D•snev t~nO • a . tterr a 
del santo Walt . se veneran las imagenes de San M •ckey 
Mouse y del heato Pate Donald. a quten tanto" mtla9ros se 
atribuven . En el rer.o lo>to Ho llywood Ia Ql!ntl! p ia<Jos ~ . pas
rq r•! ·ldd p')r '-:I ' .t·rv-H r. w.'"l r h ~ Ll'' ilf!~•a d f! t jtlt: ~ tr:J SP .:: Or :l de 
Belen , que es el que o r(l ilntla el v•a1ecrto , podra obtener to
do 1tpo de indulgencias. ) 

luego d,. edtficar mansi~ de mlllonarios , lo• 
alh ..nitos , ,.,., ;, 1., cho~ dol del>er currplido, Sft 

•etil'an " aus casucfut1l de 16min.. y t.otJiaa ro -
d~<"des de terregeiM . 

LA acanemia DiiWmP.x ernplea en su puhHctdan un lema 
rlonc1e Ia c:onqr ttonc'a Q UOr1it rr~ ns formada en char;)musr.a· 
i TRIIRA.JAH FS Pf/OGflf SO' IHabria que"'" que · •po de 
p t(! r1 rtl'; ttenr. r:n P.l cranf'>O r.l clirnc tnr f10 D,-,(,1fTIPX ('0nl0 pa 

ra 'lUP. SP I~ ocurrA t c.trT, il i'ta atrocidarl Un vcrho tl.? c .-; un 
sustantivo . rte m odo .1irP.r. 1n. P.n caltr1.td ne 'fl"·''''"rl. dP ~· 
n tJn im•tt C11.1 r1 n, un vnrbo. cn rno trabettttr , e..:p r p t~. t ~~'' · ' CIC · 
rivtrl itd , f1f!Hl 'if •r[., lf i!Ji1lf'nf•l1fl1 itJiq t~ 't.al~r f'I J IH! H f' l f . f/l r l/,1( 

' ·"; .JCf l vH/. I rf Cl f! rfO , f!l J H Oqt•"~O lfllfllu:n o l fto~l • .ttn m. t ~ n1 
'i tr;•ll '~ fi1 on P. ~.tP. r:: .1 ~n valr~ Ia ufr~ ntrdad truh.1jO , ,.: tU tJ 1/ /PSo 

Orr a CO<.iol S'!d..t dP.Cir fnth(tl·" H .'i !fl•r.n.fttUIO { U II.r fiiOIJft •s .u, 

prtn r. lpaln v tn t' ! ';I •!c;to r.nn.- tHfllH" qu•fHI P.)l(rJiot :' ill tr tb.tj il 
rlnr ) 

M6a ftum.,ntoa d" ruur.io e , rn.,•'\a lmpu~tsto•. ""\a 
ernpr&•tilos . . . tfallz Nnvldltdl 
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Contrabajo y teatro musical 
Juan Arturo Brennan 

El martes por Ia olOChC. en Ia sala Alfonso Re · 
· yes de El CnleQ•O dr.: MeKoCO. tuvo lu(lar el tcr· 

cer conc1erto de Ia Semana de Concrenos 
· Creacion Mus1cal y Futuro . La pnmera parte 
del pro\lrama fue Plecutada en su totalidad 
por Bertram Turetzkv . vrnuoso del contraba · 
jo v uno de los lll!Eirpretes mas comprome!l · 
dos de nuestra epoca. La obra VanaCIOTI P.S 
sobrP. Seremrv para contrab..tjo y cmta fue 
compuesta per el propio Tureuky, y esta ba· 
sada en una melod1a de Charles lves. La cin· 
ta maqnetof6nica conticne improvisaciones 
fibres ·len 16 canalasl. y el solista toea los 
arm6nicos naturales de las melodias que Ia 
cinta contiene. formando una unidad 
arm6nica y mel6dica muy rica. Del composi · 
tor polaco Jul ian Bohuslav Schaeffer. Tu· 
retzky interpret6 Ia composici6n Forma hbrF. 
No. 2 · Evoca?rom Esta obra esta concebida 
a parlir de Ia relaci6n directa del interprete 
con su instrumento. v explora una amplisima 
\lama de recursos oo ejecuci6n; todas las 
pilrtes del instrumenro v del arco son utrliza · 
das para producir toda clase de so,rdos v 
efectos . resultando de ello un discurso musi · 
cal muv variado . v en manes de Turetzkv. 
impresionante . De Manuel EnriQuez es Ia 
obra Conjuro para comrabajo v cinta, que 
0Cl .. p6 ei tercat luf,laf det pro~rtt:TI ~. '.' .-_::• oQ ~ue 
compuesta esoecralmente para Bertram Tu · 
retzky . Como en Ia obra de Tureukv. el re · 
sultado de Ia combinaci6" de cinta e instru· 
mente es una unidad verdaderamente in· 
teqritda v coher~"te . Si ConJuro no tie"e el 
ba\laje arm6mco v mel6dico de las Va · 
riacion~. posee en cambio un verdadero 
dialoqo entre el solista y los sonidos 
electronicos . dialooo cue va v viene entre 
puntos de contrasre v puntos de equrlibrio v 
permite que ambos elemer.tos senores se 
complementen 16\lrcamente. Bertram Tu 
retzkv rermi"6 su recital con Ia obra Farlino 
rle Tnm Jnhr'"" E ~ • a ohra Psi a subtirulada : 
una pieza muv dificrl para contrabajo solo . La 
raz6n de esta dificultad res1de en que· el 
interprete debe leer un texto v simulninea
merte ei~CtJtar Ia m1JSICa de In part1wra . El 
teXtO VP.rdar1Hf;1(Tll"!l"f~ t1 iv~rtidn. S~ r~fiP.rP 

contuwarn~nte a Ia dificultad de Ia preza y 
hace complrcados v en ocasiones surrealis· 
UIS 1ue11os de palabras acerca del posible re
sultado de Ia erecucron d~ ta pieza . 

Hacia el final de l<1 obra, el texto termind v 
el mterprete debe im;:>rOV15ar el textO restan· 
te hasta que Ia musica termina . Bert ram Tu· 
retzkv pi!SO impecablemente Ia prucba de 
ran drficil ejecuci6n, v fue muy aplaudido por 
el publico. La actuaci6n de Turellky en ese 
concierto confi rm6 no s61o el heche de oue 
es un interprete consumado de su instru· 
mente , sino tambien el heche de que es un 
musico que realmente esui comprometiQo 
con su traba1o y que verdaderamente esta rn · 
teresado en que su labor lle\lue al publico. 

La segunda parte del programa fue ocupa · 
da ocr una sola obra: Apocrifo: ce Russo.'o a 
Capek via M arinerri. con acceso oar Mozarr. 
de Jose Antonio Alcaraz . Defi nida er. el 
programa como teatro musical. Apocrifo se · 
meja mas un cofla9P. que reure actores v 
actrices en escena . sonidos electr6nicos. 
prano preparado, clavecin, narrador, instru· 
mentes de juquete v disfraces. 

A primera vista . este dificil espec.aculo 
parece ser un ensayo o una aleGoria sobre el 
h;t e ~ :smo: i nchJV~. ademcis. desfiles de mer 
das . viajes en el tiempo, cierto erotrsrno 
asEiptico y algunos cliches sobre ia ena)ena· 
cion . Entre los textos. hay uno de Julio 
Estrada. a quien Ia obra esta dedicada . y oue 
se refiere a los experimenros de Mozart en Ia 
musrca aleatoria . La parte musical de Ia ocr a, 
dispersa y en ocasiones inconexa , cont.ene 
referencias drrectas a Beethoven. Prokoi•eH. 
Strauss . Mozart. un blues langu;do y ciertos 
elementos de vodevil de carpa . Y alia arr.ba. 
como invrtado especial al show. Bertram T u
retzkY y su contrabajo, presidiendo sobre los 
mortales comunes. 

Si bien las caracteristicas peculiares de es· 
ta obra hacen d1ficu un ano:!s:s cesde c~ :uf'· 

10 de vrsta estnctamente musical. es un 
heche que Apocrifo encaja muy bien en el 
cnt'!exto de Ia Semana de Corciertos Crea
ci6n Mus1cal v Futuro. 

~ -~.~ TAlLER SIQUEiROS • I ··'l VENUS 7 JARDINES DE CUERNAVACA l 
I ~ .. ·:,,.;_•~-~-· 9· .. -. ~--~~ PREPARANDO EL MUS EO DEL MURALISMO '. 

- ,- . ~ 1 MAS IMPORTANTE DE AMERICA 
' . 1 __ I ~~"-~ -jA INAUGURACION 
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unom_asuno vi erne, 

(> Coineiden J•cter Reinecke y ·Pauline ()liveros 
Necesaria Ia co11tintia interaccion ·entre la \ 
llllisica~ su proceso creativo y ei indi,riduo La necesidad de continua inte

raccion entre Ia musica, el pro 
ceso de creacion musical y el 
individuo, fue un punta comun 
en las ponencias de Pauline· 
Oliveros y el Dr . Hans-Peter 
Reinecke. presentadas el 
miercoles en el Seminario ln 
ternacional de Esturlios en 
Creaci6n Musical v Fuluro . 

La primera conferencia estu
vo a cargo de Pauline Oliveros, 
compositora estadunidense 
que actualmente trabaja en Ia 
Un!versidad de California, en 
San Diego. El tftulo de su con
ferencia fue Software para 
nersonas. Cabe Ia aclaracion 
de que el termino software 
proviene del lexica de Ia ci 
barnetica -y se refiere a los 
prog,-amas, documentos y 
otros tipos de informacion con 
los que trabajan las computa
doras y otros sistemas de pro
cesos de informacion, a dife
rencia del hardware. fllJP. SP rP
fiere al equipo tecnol6gico 
empleado en dichos procesos . 

La conferencia de Oliveros 
se dividi6 en cuatro secciones ; 
en !a- primera . expuso algunas 
c0nsideraciones · generales 
sabre el tema, presentando Ia 
tesis de que Ia gran acelera 
cion en los procesos de cam 
bia generados par Ia tecno 
logfa puede dar como resulta 
do dos respuestas ante el cam 
bio: Ia adhesion a lo tradici6n , 
o Ia adaptacion flexible a las 
nuevas circunstanci<'is . 

En 'Ia segunda parte de su 
expos1C1on , Oliveros habl6 
sobre su experiencia personal 
en el carnpo de Ia musica. sus 
preocupaciones al respecto v 
su interacci6n con el medio 
Oliveros respeta cada tipo de 
musica dentro de Sl.J propio 
contt:xto. pero afirrna que !as 
grabaciones divorcian a Ia pro 
pia mt:1sica de su contexte . v 
flue par ella, ella ha tratado rl e 
absorber Ia musica directa 
mente cle ias fuentes originates 
que Ia producen. Su pro pia 
trayectoria en Ia cornposici6n 
ha abarcodo vnrii'ls etClpas: Ia 
rnusica -tradtc ional, las tecni 
l.<iS de irnprovis:1ci6n. Ia rmisi 
Co elect rc)ni c; l , l ; l rlH.Jsicn tea · 
trnl (o teatro nHJsir.al) v C:H> 
tualmente. Ia mt1sica mt~dita 
r.ional . De Ia arn .1 1 ~1ama d(! su 
experienci;-i, PCiultne OiivC'ros 

.. ). . . . 

t - .· ~ ·, 

.Juan Arturo Brennan Sobre el en~r€mamiP.nto par<1 ·,<=t ha propuesto su teoria riel soft 
ware r>nra personas; en sus tra 
bajo·s al respecto, ella toma su , 
material de cuatro fuentes: to 
da Ia musica que ha escucha 
do, todos los sonidos naturales 
(incluyendo sus sonidos inte 
riores) . todos los sonidos del 
mundo . tecnologico, y todos 
los sonidos de su imaginacion. 

Hacia fines de los sesentas, 
Ia compos1tora comenz6 a tra 
bajar con lo que llama medita
ciones sonoras . Este trabajo, 
que explico en Ia tercera parte 
de su portencia, se basa en Ia 
conciencia de que existe un ti
po de atencion global y un tipo 
de atencion focal. que puede;, 
ser dirigidas al interior o al ex
terior del individuo con todos 
sus sentidos . 

Uno de sus intereses primor
diales es Ia interaccion de am
bos tipos de atencion en Ia 
prociuccion de Ia musica . Co 
mo ejemplo, menciono su obra 
Reflexiones · y Generaciones 
Vvtllowbrook, que fue ejecuta 
da el lunes pasado . En esta 
obra, hav un programa o soft 
ware para P.l qrupo generador 
de sonidos, programa que les 
obliga a cambiar constante 
mente de Ia atencion focal a Ia 
qiobal y viceversa . 

Para finalizar, Pauline Olive
ros realizo con los asistentes 
un experimento basado en 
control de respiracion. con 
ciencia del cuerpo y el espaci0 
y atencion global a los sonidos 
que es camhiao(l instantanea : 
mente por Ia ;Henci6n focal 

por medio de un estimulo . Co - musicrt, el doctor ReineckF mo conclusi6n, Pauline Olive - sostiene que solo podra S A"' ros habl6 de 5u vision personal · fructifero si el ~prendil sP. m~r -sobre el futuro de Ia musica. ca sus propias metas, en VP.7 futuro en el que Ia interaccion de ser forzado a realizar inter -entre Ia inteligencia humana y minables ejerc1c1os que In las inteligencias artificiales de - pueden llevar incluso a un co -bera ser mayor para ayudar a lapso. Los sistemas tradiciona -expandir Ia conciencia a les de ensenanza musical d=m traves del feedback entre los a Ia m,·,c:ir~ ~nnnf"t."lrinn.-~c individuos y los sistemas ci - emocionales negativas y esta berneticos. se convierte en una actividad Despues de un intervale, el vacia y sin sentido. 
doctor Hans-Peter Reinecke, 
director del Institute Estatal de 
Investigaciones Musicologicas 
de Berlin, expuso un docu 
mento titulado La mtisica co · 
mo factor emocional v ra 
clonal en Ia din/1mica de Ia in 
teraccion social El doctor 
Reinecke principio hacienda 
un poco de historin para apo
yar su tesis de qt.J~ el desarrollo 
de Ia musica occidental ha es
tado siempre ligada a catastro
fes naturales y sociales que 
han dado como resultado res 
puestas de tipo musical . 
-- El -;-~ance ·de Ia · civilizacion 

permitio desligar Ia musica, en 
Ia cultura occidental, de los 
elementos de brujerfa y magia, 
y el desarrollo de Ia -·ciencia 
_permitio asociar ciertas ramas 
de estudio con los sentidos hu
manos : Ia acustica con el oldo , 
Ia optica con Ia vista, Ia 
mecanica con el sentido ki 
nestetico . Esto permitio un en 
toque mas racional de muchos 
fenomenos humanos, y en 
particular. del papel de Ia musi 
ca . en Ia interaccion humann . 

El ponente hablo despues 
sabre los experimentos que ha 
realizado en Ia materia de pH
cepcion musical en Berlin, y 
sabre los resultados que ha ob, 
tenido con elias. 

Como conclusion, el doctor 
Reinecke hablo del comporta
miento anonimo e impersonal 
de hombre moderno en sus re
laciones inteq1P.rS0fl21es ',' 
menciono que, en Ia juventud , · 
estas relaciones p_roducen es
tados de angustia a los que los 
jovenes responden natural 
mente con su propia musica . 
que en muchos casas produce 
angustia en Ia g~neracion an 
terior y elio genera reacciones 
represivas . 

Y para fina!izar, el doctor 
Reinecke analiza brevemente 
el probable futuro proximo rle 
Ia musica . a partir de un enfo
que basEtdo en Ia sicologia, Ia 
sociologia y Ia filosofia. y en 
general a oanir de una vision 
mas humanista de Ia musica 
como factor irnportante en Iii 
inlerncci6n social. 

Presentan hoy e11 El Jugl.at .. 2 libros 
de Salvador Elizondo y Carinen Parra 
Los Iibras rl e La t]rafost/1tica 11 oda a Etlfel de 
S,llvJdor Elizondo, ilustrarlo con grabados origi 
nales de Carmen Parra y Salvador Eli7ondo co . 
mo tJmyec to de Torrr~ EiffP-1, seran presentados 
hoy, 0 las 19 :30 hor;ts , en Ia libreria El Juqlor 
Uwcnirla Revoluci6n ~ 915). 

El primero cont iene un poemi1 de Elizonrlo 
ilustr;lclo con [lrCib<Hlos miqinales de Carmen 
P<m a lv~r.ho s en C!l t;JIIcr rie l pin1or Luis Lopez 
Loz;t . El sef~u ndo t~s tll1 "libro -sorpres~" , con el 
mismo t~!xto d0 /. a r;ralosr.irir.a v con 1111 rrJtrato 
rl tJI escritor tmzilrlo. en h/uP.fmnt. en rer:w!rdo a 
Ia c:onstrucci6n de Ia Torre Eiffel. 

Este iibro viene f1rmarl o nor el propto.Eiffel. 
Tambien se nresentara al nublico una exposi

ci6n rle 45 rlibujos a pastei y tint ~ s de Carmen 
Parra, que cotlsiste en el juego visual qu~ sees-· 
tablece entre un pr~z rojo que da vuelta, dentro 
de una necera . a Ia Torre Eiffel, un tu;o y un ri
noceronte . 

Asimismo pr0scnt<1ra un c6dice con el mism.o 
tema en flUe e! pcz acaba devornndo ~ Ia Torr~? 
Eitfel hasta tl :Jell: lf convertido ·~n un f6sil. La · 
colccc i6n , h:;: h:1d;; en Paris. forma parte de Ia 
rnuestri1 quF: rea!i76 Ia artista en SrtrC(~ ilf;s, Frcm
C ii1 , en 1976 con el nombre de Torre Eiffei, ali 
ttJr:•flto r>etra t>N:es r/r.• orn;unentn , 
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unorna.suno ·' 

Necesnria \a continnn intcracciOn entre \a 
tnt'tsica, sn proceso creativo y el individuo Juan Arturo Brenn<"' Soh"' cf ""t" '";~m •"" : o r~r a Ia f1HJSI C3 , P.l rk)r: t o r R·~n~er:k~ 

sostlene que s~o p odrtt ~~r \' 
hur:1ifP.rn si P. l ;1pr~n(h !. S•' 1nar h .l propuesto su teori.< dcl.<ol! pnr me•1•0 do> un P.stirnuln Co · 

w·"'' par;~ "'' rsnna»· "" s<~S tra mo conclusi0n . Pal•linH 0\ivt! · 
L a ·nt?ce$idac1 dt~ con11nu~ intP. 
raCCtOn entre Ia mu<;~C ;l . P.l pro 
ceso de creaci6n musical v ~~ 
indi~iduo . lue un punta r.on1un 
en las ponencias de Pauline· 
Oliveros v el Or . Hans·Peter 
Re inecke . present ac1as el 
m iercoles en el Semina rio lr. · 
ternacional oe Estuc1ios en 

hajos al rf'specto . ella ton1a su ros hahlo dr. s11 vision pP.rson;~ l 
material de cuatro tuentes· to sobr-" el futuro c1e Ia musica . 

c.rl sus prop1as n•ctas . pn vP.7 
c1e scr fo rzado a rea\tz l\r •n1P.T 
n\i n~hles e1erc icios QUt~ to 
pueneo llevM incluso a un r:o 
lapse. Los s•stemas trac1 •oon~ 
les c1e eosenanza musical dan 
a \~ ,., .,-,t:_:r l ,.f'rn ('\ t"" ,..i ("\ni'S 

da Ia m •is•cil que ha cscuclla · lu tuto en el q11e Ia iotera r:cion 
do . todos los son

1
oos 

011
turales P.nHe Ia inteliqencia humana v 

(incluvendo sus soniclos 
1
nte . :as inteliqP.ndas arl il i•:•ales oe . 

rioresl. todos los son
1
c1os oel b~ra ser. m avor p<~ra ;~vuc1ar a 

Cre•06o Mo>o"' '"'"" m""clo '"""'"''"" ' """' """"'' " '""''""'" ' 
U oofm•" '""''""''""" fo> wofOo> """ '"""""''""· ""~ "'' '"'"'"'" '"'" '"' 

,o ' ~''" d• Pooffo• Off" '"' ""'' flo~ d• fo. •~"'"· foclNid""' ' lo> ""'"'" " 
compositora estadunidense \a compositora comenz6 a 

113
. ~"'neticos . 

'"' '""''m'"" '""'' '" 0 "''" 000 1o 
000 

'""'' """'" 0 <>""" do ''" '"""'"" · " ""'""'"'' "' "-''""'"" '" "'"" ~""'" '"' '""'"· """' """'""" "''"""' r,,~;;::o",,;' ·~~r~:.:" ~~:.; ~:·.:·::::~::;;;~ ;:·::;~ ~~",: :::~;~.;::.~~:;•·;;:.:.~~~~~:.~: ""~M' C'" " " '""'"" ""'""''"de 0,., "'"'"" ff do Bo~ffo . """'" "" '"" de que el termino so frw,1re po de atenci6n global y un t 1po mento titulaclo La mt iSJra r.o 

''"'""' "'' "''" d• '' of do"""'" toool. '"' ''""" "'" '"'"' '""'"""' '' " bernetica ·~ se refiere a los ser diriq•das al int erior 0 alex · r,onal en /.1 dm,1n ur:a riP /,1 m 

emocionales neqat•vas v esta 
se con~ierte en· una activic1ad 
vacia v ·sin sent1do . 

El ponente bab\6 despues 

sohre los experimentos Que ha \ 
realizado en Ia materia de per · 
cepci6n " " 'sica\ en Berlin . y 
sohre los resultados que ha ob · 

tenino con ellos . 

''"'"m"'. dOo"m'""' ' "'"' ' ' ' '""''""' coo wclo. weoo<ffo ·""'"' E1. """' 
'""' ''""' ' " "'''""'"' co , "" co" '"'' " ''""" "'"" "" """'"' los Que t,ahajan las computa · Uno de sus intere~es P"mo• ' '" ooco de h is;oria para apo 

"""'' """' ""'m""' om· '"'"" " '"'"'"'' "" ,,, "''" '"""' ""' . • ' '" ' """" cesos de informacion . a dite · hos tipos de ater.cion en Ia· · de Ia mus•c;, occ:;lental ha es·. 
rencia del harrlwarP.. que sere· prncluccion de Ia mus1ca . Co · · tado sien1pre li(lacla a· cat astro· 
fiere al eQuipo tecno16qico mo e :~>n i! JIO . mencion6 su obril fes naturales y sociales que 

om""'"" dloffo> ''"' ""'· "''""""'' , G'"""""'" < ""' "''" '""'" '"'""'"' '" 

ComO conclusion . el ooctor 
Reinecke ha\Jio del comport a · 
m iento anonimo e impersonal 
c1e hornhre moderno en sus re · 
laC ID i te:> i:--. ~E ~ ;;c. .- c:.nr,a\es v 

n\encic-r~6 que . en Ia 1uven turi , 
est as relaciones .p roctucen. es· 

La conferencia de Oliveros W iflnw hrnnk. que fue ejecuta · puestas d•: t1po music:al ~ "''"" '" '""'" ""'""'" "' of '""" ,,~do Eo " " £; ;,.oco Oo " ''''""'"" en Ia pnmeril . expuso algunas obra. h~V un proqrama 0 sol! permiti6 desliqar Ia m usica . en 
consideraciones qenerales w.VP 

0
;,r;; "I n rupo qP.nerac1or In cu\lura o~c:iden t a l. cle los 

""'" '' "m•. ''"'"'""'" " Oe """'""' ,.,,.,..;, "'" '" ""'"" '"" " " "'"'""' "'''" tesis de que Ia qran ace\era · obliga ,. camhia r constante v el ctesarrolln cl r. In ciencia 
don en los procesos c1e cam · mente oe In atenci6n l ocal a Ia permitio asoc:iar ciertas ramas 

tac1os de anquslla a los QUe los \ 
jovenes responnen natural · 
rner>te con su prop;~ music a. 
QUP. en muchos casas produc:e 
aflgustia en Ia generaci6n an · 
terior v ello genera reacciones 

renresivas 
Y para l inalizar . el doctor 

Reinecke analiz6 IJrevement e 
el pro\JahiP. futuro proximo de 
Ia mus•cil. ~ partlf de un enfo · 
ow! ba ~., : ~r; w., !rt c.ir:olnoia . Ia 
soc•oloqia v Ia f ilosolia . v "" 
~enera l a par1 ir de una "'isi6n 
mil" humanista de Ia musica 
con'\O f<l r:to r tnlport ;tnt~ P.n lil 

intP.r(lc:r.ii>n soc:1al 

bio gP.neraoos pnt Ia tecno Qlob;~l v viceversa . de estudio r:on los sent idos hu · 

fool• o~rl< "" •-" '""'" " "' '""'" "· " ' " ""'' Ollooo "'"'"' ""'""' ' "" '' o:clo dodos respuestas ante el cam.,.,... res rP.nht6 con · tos asistentes Ia 6pHC" con In vi>til . Ia 
hio· In ndhesi6n a In trac1ici6n . un "experimento hasado en mecanica con e\ sen11rl0 kt · 
o Ia arlaptac•on " " "'biP. a l;~s cont rol oe respiraci6n . r:on · nestet ico . Esto permiliO un eo · 
nuevas c11cunstanc'~~ c•enr:ia del cueqoo v el <:spnr.io fn11ue mils rac:ional cle muchos 

En Ia segunr13 parte ne su v atenr.ion qlohal il los sonirios tenomenus humano> . v P.n 
exposici6n . Oliveros hah16 qu P. es c:amh•ada .nsiantil r>f!<l · particular . del papP.I dP. Ia mu<;l · 
sobre su expetiP.nC: iil per<;onnt mente por 1 ~ iltenc:iiJn foc:al ca en Ia interacci6n hun,ana 

en el campo or. In .,.,,·,sica. sus 
preocupaciones a\ rP.spec to v . 
su interac:c:H) n r:on el merlin 
Oliveros respeta carlil t ipo c1P. 
nnJ~1C il dt!nHf• ·t-· ...,,. prnnio 
co nt'=?J'tO . pero ahrma qu•~ \as 
~rahaCt()rlP.S n.vo retar. (\ Ia pro . 
pra musrca de SU c:onWXtO, V 
11" " por P.IIO. el\il hil tratndO oe . 
absort)'!f \;) m\·,c;,c~ c11r ect tt · 
mente de las fu•~nt ns onntnalt: s 
Que Ia prnclucP.n . Su .prnP'" 
traver:toria en Ia compos•CI6n 
1"\;t ...-tharr:ado vi-'!r i.ls etap;ts: \a 
"' ~J.c;IC.tt 1ft~ (1H.tf) n;t l . lttr; 1P. r. n t 
ca~ dn impfOVI~c,On, Ia nu.JSI · 
Cil P.lP.r.trf'>niCtl. lit rn\JSICil tP.a · 
tr~l . In !P.:IHO mu,;~c:a\1 V ~<: · 
tualmP.ntP. . Ia ""·'sica m"r1ita · 
ctflnat. On Ia ctmtllqam;, tiP. !iU 

4 

experi•mcia. Pauli;,e . Oliveros 
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uno mas uno 

SPnuuuz CrPucion IJ1usicaJ y Futuro 

ltnprovisacioncs., percusiones y solistas 
Con ohr<~s de John Ca~w. J S. R·1c:h , J0r~e 
S:mnientos. Carlos Chavez y P,1•dinc Olive 
ro ~->. se llevo a cabo el tercer conc !·.~ rtr) de lt-1 
Scm.1na Crea c. i6n M usical y Ftrtw.--, , en I<J 
'S ·t!a /1./fonso ReyPs cie El Coln! ;io rk Mex ico 
D ·~s pw)s del rlesconccrtilnte k at ro rnusiciJI 
' lei dii'l ant1~rior. el proq:-i-lma rk:l ~1i t~ rco!es 
•!xhihio casas intereo.;:J nT.es . SP. i~1ir; i6 con 
.!J.n-o;es. pnra piano prPpar<tdn y perctJ · 
:;; : J11t!<; , riP .Jnhn Cnq(" _ OIJr<'l en r:r ; tt ro mnvi 
' l~ : t• rHo s. t:•me Ia pec uliar cn r :K l"rrsti~CJ rl e 
q•.lf: ·~n el p:inwro y fJI cu<~rto , <; r)! ,-, toe.-~ cl 
p i.~11n _ v en t: l seqtmrlll y terr.ero, s0lamente 
las pt>rcusiorws. de m onera qrH) r--,, nca h;ty 
ttn rli.ilo~10 n11tre los i•1·.trurnPnt :1s . L. 1s srmn
;· j. Lld·~ :; tarl!u dt'i p t;J! :n como de las percu 
~•ior: f's t}St fm trClt i-lC!. r - e lf~ mnnm2 'JUP. prorlu
CArl trn ~ ~ fcc1o smtrLII iii rlf~ Ia mr-J::; rr.a del su 
' l r: qr~ ;-J si iltu;o _ lnkrpro. ~ taron Vd1d 1\lreto y 
rn ienllm.ts dP.I !=Jrupo d(: pe r r:i!si•_l l)·~s N ovo 
Ens,uTdJie, 1i iriqidns pPr Jor~w :. :trmi<~ ntos . A 
r.ontin '. J;JCi6n. Velia v Thusnd i .J Nieto eje 
cr:: <'r run en piano a c;tra~ro m:w w, nl Canon 
B'vV. V . 1077 de .J u,m Sdu" '' '1!r B:> ch . 
~.: tJf:V <rnwnte, con un St~ ntido t!d',~1icil de lo 
que signitica este evcn to, se ha pr,;wamado 
una obra de mtJsica tr<tdicional, pc:ro que se 
relaciona intimamento con Ia rnt'1sica rle 
nuest ros di<Js por el h t-:cho rl P. qui! est3 cons
tru ida estrict<lmente sohre princi pios y r el<~
ciones numcricas. ln te resant e obr.1 a Ia que, 
sir 1 embargo. le falto ur1 poco rf,; prt.•r.is i6n en 
Ia interpretac ion. El Conciertn para voz y 
piano de John Ca~w d<~ mucha libertad a los 
interpretes en cuanto al tiempo, en cuanto a 
Ia dinf1mica e incluso P.n cuanto a los instru 
mentos que utilizan, <1e manera que, sequn 
sus propias palabras, es una obra en 
continuo nrnr:P.c:n riP rnmnl)c:irinn La obra 

ftrP intcrrr•!tarl;:r por Velia Nieto al piano. 
acompanar1rlo <1 Ia voz de Mayra Mendoza, a 
fl LW!n le falt6 un poco del rango y Ia intensi 
rl.ld flUe r:>xh ihe Cathy Berberian en sus parti 
r.tilrl f i!S interr.rEta.-:iones de este tipo de 
obras. lmprovis,f(:/ones para cinco timhales y 
roniunto de percusi6n fue dirigida par su 
autor, Jorqe Sarmientos, llevando como so
, , ~ra ·~n los t imllales a su hijo . Dafnts lqor 
SArrnientos. i'lcr-mpai'iado nor rn i~~mhros ·rle: 
N. •vo Ens,l! r:hle . Obra vital y enerq icd . qtre 
P:•;>loril rrc:JmP"tP. Ill textura de las rercu 
sr;~r..-~s. lm;Jmv:sar.mrws tue dirigida e in 
tr.rprt> tada cnn tuerza y precision Dafnis 
I, Jtl:' Snrmicn tns mostro un:> huPn;) t ec r~i <.i1 
C'l ·~ I mant) jo rle su s improvisaciones v ()n I<J 
cnr1erencia con d resto del conjunto . 

A contrnu rJc ion . con miembros del mrsmn 
QrlllJ O, fue int erpretada Ia Tocr.atd par<1 per 
~ ~~ s iones de Carlos Ch(JVez. bajo iil direccr6n 
dt! J orge Sarminntos. Obra ya establecidCJ en 
.el mpmtorin de !i=ts percusiones. fue bien eje 
cutada en cua n~o a 'a dinamica instrumental .. 
f.Wro careci6 de precision y de un<~ buer1a la
bor dP. coniur: to 

Para finali7ar , Pauline Oliveros dirigi6 al 
pt:1blico sus Meditaciones sonoras para to 
dos. La irlea es que cada individuo improvisa' 
una nota y Ia canta, y despues imita Ia nota 
dt) otro part icipante, alternando sucesiva 
mr.nte estos r.i clos . Esta c!ase de evento es 
tipica de Ia teoria de Oliveros sabre el soft
ware para personas. Aunque sea dificil cre
erlo , se obtuvieron interesantes sonoridades 
en las Meditacinnes yen ciertos momentos, 
salvanrlo las distancias, hubo efectos simila
res a los obtenidos par Gyorgy Liqeti en su 
tnusica vocal. U .A.B . ) 

llbi~ieron Ia cxposicion El arte en 
ltl }o)·eri(l en ]a galeria ~I Taller 

cas y tamai'ios. simrlares a los 
de las civilizaciones de antai'io . 

Rowena Morales, a traves 
de pedazos de reloj, marfil y 
otros materiales producP. su 
ohra; Arnela Belkin reproc•Jr:c 
diversas imagenes infantiles. 
como castillos. medias lunas. 
bolsitas y mui'iequitas; Eduar
do Dagachi moderniza a traves 
je Ia plata v aleaciones diver
sas, objetos de' pasado; Ana 
M .-ll. ' ll i SP. itlll •·dtH 't! ,.,, "' 
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En el futuro In nnlsien scr{l dorninio de todos 
porque In tecnologia cxpandcra sus lhnitcs 

Futuros multrples en PI JMI101.tl1l il t1e Ia 
musrca prev e Julio fstr .rr1 .t Dur .trtte Ia 
Ult1nla pvnen.::1.1 d e l Sc~nw1.:1no illtttrn,t· 
cion.tl d~ Esturt1os ~n Crt-' :tc ,On M w >IC.ll v 
Futuro . que cnt>rr1in6. btr:tr1.t lt. thlo 
sOhfe cl tt.,rna Reahrlad v n 1usu·,-~ flf ·rulfJ ' 
rlts.!,u1Ct.1 P.nrre l o f t lftJS 

Let conf erencia c1el COilliX1SITOr v OlU · 
sic61oqo me.,c~no tr<tt6 brev.m tf'n te Ia 
inlpo ri :tncia det sonu1o f' n Lls corr 11·~ nt~s 
mas antiquas riel pP.n!>:tfll i,>niO y en Sll 
constante apctriciOn e n 1.1s m 1toloq i:ls rle 
antai'io . Analiz6 <1t!spues el o.1norama rl e 
los recursos con flUC cuent.l Lt nH·,c;,c.::t at~ 
tualnlen:e v se re f1r i6 a l,1s corrtP.n tes v .1 
los compositores que rit>Sdt! rrinr.rrro s rlP. 
nuestro srqlo han dado forma :l Ia rm·rsr.:a 
contempor (lnea 

H izo tambit\n alqunas consirleraciont!s 
sobre las estrech~s rel.lcinnt)s oue hay 
entre las diversas teorids music ~l~s v c ter · 
tas corrientes del pP.nsarrl ten fo hunlr~no 
en orros campos. particuiJrmente en el 
de Ia f iloso fia Afirm6 que ho v mas fJue 
nunca. Ia musica nueva es un f ic l refiP.JO 
del mundo que Ia prorluce. v que en Ia ac 
tualidad. r1eroqados los sistemas trarli · 
cionales v expandirlos los hallaz,:1os en los 
medios de expre si6n . Ia composrcion m u· 
sica! ha tornado rubros totalmenre rlistin 
tos a Ia musica trarlicional , aunque esta 
musica tradicional 0 r.f.i .<~r.a Si\'Ja SiP.nrlO 
un eje de referencia cultural para Ia musi
ca de hoy . 

Explor6 tambien '" r.<trl<t vP.> m i'ts ore· 
sente dualidarl musico-tec nico debida a Ia 
creciente intervenci6n de los m erlins tee · 
nol6qicos en Ia composici6n y en Ia ejecu 
ci6n ·musical . Respecto a Ia musica v el 
futuro . Julio Estrada ve una conrin11a 
ampliac i6n de los campos rl e acci6n dP. Ia 

. music a y Ia creciente expansion de sus 
limites. que en el futuro proximo contri
buiran a hacer Ia musica el dominio rle to · c ..... ~ . 

T omando a los composito res lannis Xe · 
nakis y John Caqe como ejem plo . Estrada 
analiz6 los puntas de contac to y los ejes 
de diverqencia en Ia nhra de ambos. para 
concluir . que. cada uno a su rn odo . estos 
dos composito res piden Ia expresi6n del 
ambito de Ia musica y Ia posrbrlidarl de 
compart i rl~ 

Estrada defini6 Ia experiment aci6n fJUP. 
actualmen te se lleva a cabo en el m erlin 
de Ia creaci6n sonora como el preambulo 
de un nuevo arte musical del 11ue c:arla 
dia. cada uno de nosotros esta mas cer 
ca Dijo t;Jmh i ~n (} •J e nn h~y un'i m!.J!-I tr: ,t o 
un sistema musical exclusivo en el CtJc:tl 
basar las especulaciones snhre et fu turo 
de Ia musica . y que los futurns r1P. Ia mrisi · 
ca co0 n n uilt tplcs. asi como In son P. n Ia Rr:: 
tualidad las tesis music:a les quP. rlar;\n o ri 
!Jen a esos fruros. 

AI tratar P.l tema d>? la rlistilncia P.ntre 
futures. hi1o alusi<'>n a los rl rficileq p~ rale 
los entre los participantes en P. l sP. min;HI) 
Afirm 6 'lUP. tales paraiP.Ins c: onrliJc:iriln . 
Qui7it, a una <;intP.o;is rl~ l p~n o;;ami~nt0 m u · 
sical flli P. r.onJnrmara Ia musrca rlP.I f11turn· 
lo-; ~xpr;rm ) r:n lrJ '-. elf~ rnlr.• r...t l.l-:o·hro 
acUstica P.n Jor ~.:: Silrmif"!ntnco: P.l amor a 
Ia P.Xf)rf~sif')n pP.r<;Qnal v a 1.1 cornu n icilr.uin 
por nw:rl ro d" I~ musica rt>J Bertr~m Tu 

Juan Arturo Brennan 
ret1ky ; Ia ton1a fie corw ten c:li=t cnlt •<: tt va 
.-~nln l .. t r. rt•,h..": !On rt i\ I!.IC.tl ou~ pro pone 
Pttulme Qf,vpros; 1;-t nl ft.."qracu)n eft• los In 
r1tv iduns rt f ~ una nldrH' f ,l hurn.uwa.\ an te 
pi ft , n OnH"IlO nnJSIC,tl que c<;t u d• .t H.tr ls 
Peter Rf'rn ec ~ e ; los elerncntos cnnll tnf!s 
Que Ia nlt.JSIC.. I y 1.-:t lillquist tra n osct>n Pn t!l 
c.1mpo r1.-, tr.tbiljo de lv'!'nka S tor.1nnva : 
las itlOVflC:IOnns sonor<ls cre;ac1;.s po r c l 
an ftlisi:; de fnn cln1~nos matP. mJtiCO$ v fis1· 
cos h<!Cho pnr l ;mn r~ Xenllk rs . 

De est;ts r.n rr ientPs v rnw-:hiis ntrils, 
concluvO Es tr.ui:l , v dP. Itt po~tt11P stnt.~sis 
qu~ <iH P.ll.ls sf! haqn ~stdrtln f0 1m,1rlos 
lOS futur OS m u!t1ples (}Ue fa OltJsir.a T1ene 
~n las rlf~r. dri :l ~ por vPrm AI finilll/ iH L1 pn 
nenc1.:1 Est rnd.1 h uho unr~ n1 e..;;~ rcr1,l nrla 
en Ia q ue pdr tu:i p.t ron todos los ;tSIStf'nrP.s 
v en lil que St! disc:utieron ltiS in1 p hc<1 
cinnes sor. i:'ll f~S . p olit icas tecnnlbq it:<lS. 
ped<tq~rcas. estP. trcas y an isrtc<ts r1..,1 
fcn6m eno ntusir.ill contemporaneo Co · 
m o conc:l tJsi6n . el docto r LeonPI Pere7. 
n iE'tO . coorrlroador rle Humanrrlarles rle l<t 
UNAM . decla re dausurarlos los trabajos 
rlel Seminarrn lnternacional de Est u<lros 
en CrP.<tc r6n M t"ica l y Futuro . que auspi 
ci6 el Fonrlo Nacioni! l p<tra A c t<virl .lrles 
Sociales IFonapasl : Ia UNA M v .EI Cole · 
qro rle M exico 
Ameayer en Ia conferencia que dio . lan
nis Xenakis explor6 alqunos de los con 
ceptos c ientificos y procesos ma!emati · 
cos que emplea en sus procesos de com 
posrcion musical. lnt it ul6 a su charla 
N11evas {lrnpos1r.ionP.s v tP.rth.?ar.iones en 
n1ilfP.tia -;nnora c1 {U1f!Jf de r.Onlputadora: 
nucroP.srrur.turas fsin!P.sis riP. son1dos) y 
n Hfr.fOP.Sffllr!lltas 

Xenakis abri 6 su exoosrci6n r1ec l·aranr1o 
que para t\1 . Ia m usica es un universo en 
el que toda c lase de sen tim ientos y sensa· 
ciones pueden ser expresados por m ed io 
ciP. snnirlo' 

A conrinuac i6n d escribi6 alqunos h1tn.< 
in1porran!P.s P.n su r:nrrera rlP. 25 ;uios r.o 
mn r:ompn.<1tnr. Dijo que Ia m ayor parre 
de sus descubrimientos en materia sono
ra han sirlo rP.illr7ar1os a panir de o en 
comhinaci6n con conceptos arquitect6ni 
cos IXenakis es. ademas. un excelente ar 
quitectol . 

El compositor wie'lo describi<'> I~ no 
cion descubrerta por el rl e eventos sono · 
ros masivos. o nubes de sonidos . que 
eran inexistP.ntes en Ia musica hasta que 
el comenz6 a experim enta r con ellos . La 
i rJ P.a rlA Ins ewmto5 snnnros mns1vos c nc; 
t al1zo por mertro rJP. s11 s recuerrlos de los 
sonidos oirlos en manifestaciones multi · 
turfirrarias en contra rle los nazis . y rles 
r uP.s rle los innleses . en In 4poca ~n nu~ el Prn n1ientbro rle Ia resistencia en su 
p;tiS 

Como ejemplo r1e este tipo de comrosr
cionP.c; " hil SP. rl P. P.vP.ntos sonoros mnsi 
vos . Xenakrs hitn esc: 11 cha r al publrco par 
te rJe su ohrrJ M r.•r,is rasJs, Que ftJ P. ~com 
raiiadrt p or t1i.1no sitivas dP.I 'ilStemiJ Ortfll · 
nal de no racrr'Jn fJUe el propro Xenakrs rn · 
vcntO nrtri\ ~c;r:rih ir ~t i S r;artt f ll rn<-, f <; tf\ "''~ 
tr:nt;J f l :-~ nnr..tct 6 n es c tntestan o . ha~rto 
P.ll r.nnrrlP.nad. JS, v {Jittil Ia f>j P.rur:Jtin riP. 
.t>t1S n hras. Xf!ffi1kl<i h. 1 t rn n S(JIIP.S' n P.S !d.r: 
fJi l rllf t JfrlS r:dr!f!SI, ,n;~s ,1 nn .r,-,rJtin nJu!\trHI 

ronvPnt:lfJf)(t/ La n ''' ~r.ir\n !'lr~ rka Que 
Xt-n.tk1s uli,l Pn s•1 nu , ~ .• ca dd l ) r ·~·lHn a 
ftlo() re.,ent ilC•f'llPS (1 t, hlfi .U i'S (h 'Ofl'lt~trtCOS 
COfl10 p.unb01.t5 P t••pt~fhO itl" V rid ii<JUi 
Xen.tkts h;:f tnteqrctC11liH no c l('lil ,;..... nH.J~tr:a 
itrqt ntec ton wa . qu P. t~~ t .. ln p.trt iCltlar en 
sus nbras 

M P. nctOn O su:' prinH' ras exper i~ncia~ 
P.ll t~stc c.rtrrlpo v h:~hk) ctP. un esver:t~c ulo 
arqtHtect6ntco -rt'lusu:. ll en pf Qut! l e C o r · 
huSIHr d tSP.rlO f::t tlt HTl"laCtrln . V~resP. COm · 
puso Ia nl lts'c" . y et pro r io Xcnak1s re · 
,l lt761il arnunec tur;t 

Sohre .tlfJIJnos r:n ' WPfHOs ,lftl lllff•cron i · 
r os f/IIP ~I h1 .rn;mr•·:1do ~n !.1 rt Jt JSICif. 
171P.fWI0flf} f; U P PI ,VcJ•IIrt,rfil JP tiC:JJJO 
F r'>l t v. Cdnrit"!/, , lue tu ,, ~ dF los. fUtm~rns f:'n 
~tfdt?r~rlos P.n P.! r. ln Jp o'nur.Jnw n.'P l:s1rn 

Otro ilSP<'CIO r1P.I rr~IJajo dr Xenilf.. rs ha 
sido el d~ l.t conver" on <1e fun c:one~ ma · 
ternclticas a Plementos sonoros Xenakis 
h3bl6 de Ia ana loqi~ que hily entre Ia 
const rucciOn cie Ia h"o r ia cte los nlnneros 
v r:iertos conceptos nluS1Cales cnmo Ia es
cala cromatica brPn temperarla A r:a rtir 
de este enfoaue matemati co. v con avurla 
de computadoras, Xenakis ha creado 
estru r:turas nlic rosc6~1:c as y mac roscOpi 
cns. IP.vP.ntns sonoros de d tlfitCtnn de va 
nns SP.pundns n nui1utt1s J. 

Una rJP. las teorias rnatemat icas que Xe 
nakis mas ut iliza P.n su m usicil es Ia rle l 
analisis arm6nrco o ana lisis de Fourier . 
Xenakis ejem plrfic6 esta parre de su po· 
nencia con un fr~qmento de su obra 
N 'shima lpalilbra hel'reil que siqnif ica 
P.spin rul. AI afrrmar despuP.s Xenakis que 
el ent renam iento musical ac tual es noc ivo 
v an ticuado . r1estac6 Ia imponancia de 
que Ia composrr.o6n m usical sea una acti · 
v idad c reativa de experiencia d irec ta . A I 
respecto , m encion6 un sistema rlUe ha 
rie sa r rollado en P~ric:: v 'l' "~ C()r~s;~ ., ~ ;r. 
una m icrocom outadora con sisr emas oe 
rif ericos capaces d<i! permitir una accr6n 
directa en Ia creaci6n del son ido , por me
dia de un convertidor d rqital ·unalnqo . 

Este sistema es iqualmenre uril para Ia 
c reaci6n musical que oara Ia investiqa 
c i6o psicoacustica C•omo rlemostraci6n. 
Xenakis pr()9 ram6 un fragmento r1e su 
nbra MicP.nas Atnha, ccP.a<Ja cnn esta 
tec nica para el Po iitopo de Micenas . Si 
multaneamente, mostr6 con d iaqramas 
las fo rmas qeometricas que al ser. proce
sadas por Ia computadora dieron origen a 
los qonirln q r1e I~ nhro 

despues de uo intermedio, J ulio Estra 
rla ley6 Ia po nenc ia enviada po r lvanka 
Sroianova t11uien no pllliO asi stir al semi 
nann ) so t) r~ el tP.ma SP.rnio!oyNI de In 
nu/.fi.t r:a y pritr.f1r.as rrws;r.a!P.s nr:ruaiP.s 
Prr>h/P.nJils riP./ ftn;ilts ,-; n nJSir:al y riP.! Pnfo 
(/1/P. hnrui/o:; ttNJ. Pa rtJ f ina!izar Ia s~si6n, 
fannts X~nnktS SflSTIJVf') U'l diatn~o COn 10S 
asrstentes. morlerado no r Jul r~ Estrada . 
snlrre rliver>os a'j'\ec tos rle su pr'lpia 
nH.J ~ir.;J y riP. I~ m• ·: <.;•C il contP.mporimr.a en 
f1ene ra/ Sin profunrlin~r rlcmac;it=trlo ~n 
d ,fi·· drv; r:r n :r •.i:; •:,. J•: n r!! .: .s v O l ii t f~ mfJ II 
cos. Jnnn1s Xenal-:1~ r1 f?m nsrr6 que . P.n Ia 
;, .... ·q,'"! li r!Olrl . ;•, ,;: .ni d f'!C10 n1/ts h·IC'::ido y 
brillan t F-~ P. n ~I carnpo d f! Ia r; rcaci6n m usi 
Cill ·-------------------------------------------------------------~- - ~~ Reabrieron en Milan la Galeria Brera, 

una de las m,as prestigiosas d el rnundo 
MILAN. 8 r1e d rc:iP.mhre liPS I . -- Esran h<ahrlitad<t•; ill t> <•hlrr.o . di!!KSP. aver. vP.in tiUn ~..,fas rJe Ia r.(tff!hrH fl iiiP.d.1 mtlanP s-1 Br P. · ra Qu~ l!xpf)nf!n n lttc; rl P. qtJtniron to<-. r; u ,utr ') o; rtnt tq uns. fr sc; un larq0 fH"'! nn rlq r1~ r:tPrrf"! 

011t~ P.1tmp()rtantl! Ia rnapnrttJr:t dn P.s t a~ "'.'I Iils. 1.-r.; fl i!P. j11ntn ~on lao.; q twl t. f! mantPn•rl.-t•; -;trmtprt! ilhl'~' ' rt~ r. nn1rYHl1Hl un.1 f fl ~ Ia~. ptn ;'lr. ntP. r.ft~ m;\s nrt~ s t i(llf)Ylc; rlr:l rT11JPrlo . lo •·vH f f!fll.ta ,.1 hP.r.hn d l! fl !JP. I~ r;~ r r: nmru.::t r: rm1 i , co n 1 .. , <11 Stsfr>n r.1:t rft~ ICIS mA)( l fll : tc; r.uf f1r~ d;,r1~s CIIJd . trf.ln ;t c:; v Jlf-'l~)nttlirlad~-~t; rh:l rtrfl~ y Ia t: 11lttHa lhtVtrfa~ d~vtt"'! focfr1 tt ,Jh71 
l;t fJ •tlf!ri;t 8P•r;J h ;:h l. ) ~·rln vm•trl'!..;t n w fa pt.-, r Inc; hon1b.tr rlet1·, dw .tnrf• Ill S'! 'lllf1da (j , ,,~rra Mt iiHh-tl Cnn In p :11 . 1.-.<t ohr;t s n l:tWtftWi c;<'llv:td.-t 10 r1P !. , •: tiJIII ;I-, d • ~ fH n lutl.H :"HI pnr vt Jr i,t'\ r.~d~~ c; h..t ~ 1.t t :--; t ; t hi P.t:'•r <; ~> dt •fHHI •v;m,•: n1,.. (If! PI •••ldn.Ht q t tflld'• contu!nH ,tr.1+J,Jktt'' fl ff' p-.., , , 11' '·1 p. tr l t · d r>l llll' .lll ll f"fHt ti'll /fJ 

pr f,utn 1 ; d•:ll•"" ' ddrct tlt.tdP•, tiPIJ tdd.., . t l. t '' " llfl rtr- 1..-t rorP~ frl!f" c 1t1n t .v. f tllf dl tnnP ·~ ' I'• ,Hil l·) p rc••,nt.-tP>It !PI . ili'• n ' lnunn·t JH'r 

!IJ '~'.',~~ .. ~: •. :,~~~J·, . ~, · ·,; ~ --;·'",;ht .t•• 11 ~ ·) -ttfHI IO' . pl • f t.t lrl ll 'll""\ " M tl.'tri , •. , 
pr•r . f.tl!• ,l. l l ~t l·(tl rtl. t V fl ft .l"" r . :ol' lo~ • l• "• If l ir ;ut. J'' 1\ l~r•ld lt H h • p ·,t.'t .. ,. ·~ ~~ IIJq.tr . f ' ll :H1 ·:. t!. t, 'fll' ' lflil!' :\1 1 tn flu frt ~~ I • · ,p l••11dnr 
'1 ' 111 ttl• t"L I l Plf •ltr• • -t ' ''\ l:l l ll/ !.1( '"" ' o1 t'I! I IIJ . t", , tr! t} 

E nt r ~ Ins cuarlros (fll f! d• !Sdo ayP.r poP.dt?n ;vinm-1rs~ ntl f~ V;'J rn t~n11"! , ftqur;"t n U n n u/,uJrn (/,.- .), ,, M.trrn r, lt: l: t d~ l int f)fl~tt') 
Vll f /1"'11 run mrin y I ., P !'' ' J.ul, r!o )l! d q ~ to 1 1m r, S.1n / 1u '' 'i t! V, If1fl'-'"-'· ' · ' v utros <-:o~nfn '>. Lo~ v,,.,,,.,., r!t• k1 '{ ''"''nJ/:HOI !.<:t v r:os rn tnur·nn, rt l ! Marllt''1rl tt ; qn Rr!fr.-1tn rJ,-. h ryn,hr'-. t1~ L(HPfl/0 Lnt!o , v dtfr• r,..ntl'c; f)hrc1 ..; f• rn P~ rl.-. c; 0 .11rth1H'"Irtc; a O"l<i!'!~il ros rl P.I r. ;, ltbrf• r1 t: 1 •r. t.n tn v Hrrn.trrf trH') l•ur11. 

.J1mlo .t l;1s ptn111rac; n 1 !1 ~ c:~t ,.h r f:-.:~ . ~Odf'!I.P.n nliJ r.h;•<; otr.l3 rnnno r.; cnrH •r: •rl tt• •. rmrtrorH!r: tflniP.S on ~u rnay,-,r p;v o ~In rru:i n 1o1 Pp.-lf:a . f-• 1 •, tqlrl XVI 

L1o:; .llltonrl.td• ; ~ rlliHHnp;t/ fl -; d~ M•l.~n . e, r..n l.1ho r'lr.t nn r:on I• )S 'Jrfl.:trw.;rno •• pt! t Jifr:n ~; y prl v :t• lo'"l ••c;u•:o;"t l•t'l rf rt< •. P)t~fTltnan 

~ ,-. tr.t lfl 1)1! lr ·l'• ·dunn ~:· ,, ta p1r 1;H r)t"'··l d•r Br'~'" ... ., t HI .arllt·l "' r ""'rr' c q lf t H.JI flll ll r fHlt!H f' f\d.• lf-lll t!Ht't l """ "' o~d••11 11. 1 1f1 • ,lf fl ••; f JifJ •. t/1 .. . , V 111 1.1 ill llill .tl"•t", J dP It•~ " '' ' '' I •• • •:.; ~J :,.· , ' 1\H ' · ;i : IIPr lo~r . tn. h ,,,l( ;, IHl tu ~, , .., ~<fl h1'-> prn .. •ntn•; "'" '•••·, 
Pt /( l ' l lllfH II"fllfl . , .. , •l l'll f rfl t fl f•• t pu• 1!,•: P l d .1tlf••-.o>' "/ !l lt, l 'i l l ' rn•; t n lf •d,H• v niV"I .a t •"ll••l llld r' ,•' r ru t !.t vt·ut' t~ l dr • ;,1. /I Hl.l', d1• 

l.t'-i t'll flf~ "t0 1 H I '• ,Iff I'; ! If I ' ; tl l . t '.; '•I'Jtll f tC , Itf lh l '""• tj,, 1nrf r ,~, ln .._ 1/ l ' fl l 

'" ''• 

-----------------·-----~ 

N1l..ito Nipongo 

[[] 

EN l.t urHv Pr~ t r l.td p11v,uiJ c;,, Perlo fnH1, pdr< l 
tn.l R p,,Jintttl /tn. v l :a~o 41C' q utt tlllo"' ~ti ftl 
d..,Hlt r'S dt• :,1 UfliVI1 f"'i tt1.td N.h.: ion.ll A,ttC!Il ~ HHo l 
d t' Pt•rl .. m<t'·' · CIHllpl tt'rHto cnn un.t vu:f. l c,\shJnlhr r' . 'o esrutJit.•rorl . c l c ~ p ; t~~ idP.nto N r~nn n. ·.·! o~ro \tn h! un ~lc~ r o thJlt~tono fliiP. n-,trv pron to vOI\ t-'t (\ ~·, I:L...; 11 , I•!S politu:.-ls c1c• S\1 IJ{tl$ . " SI J\lf nnSll rv1 lftinel D ornirhJllt'." ft J(I 

rd1.rhrlr tado all.'!''" M <hico". ri r1o . "lpor que \'O.;.., "" nH t i,~ua >" 

Respirar ~oduce cancer . 

VOY a contrnuar sacandole Jll>lrll<t cle.r icdl il l 15.1 ~ CALFN DAR!O DE A'IARIANO GAl. VA N R!VERA PARA E1. , ; '110 DE 1.'1 19. ,\RREGLADO AL M ER/OlANO DE LA CIUDAO DE MEXICO CON LA H ORA OUE RIGE EN EL CE."v!I?O DE LA REPUBUCA. FUNOADO EL ANODE 1826 v M hh c.ufo d~sdP enronces s1n lf1terrupc,on con Ids tfp.'J,rf.J:; h rr.<ncus . "MARZ0 . Lurt. 5 . Srns Eusebro. Ar1rr .'in v Fo · · ccts . ahoQ~Jdo contra morrlPd ur as r1e serp1 l'flt ~ · .. "ABRIL . Lun 23 San J ORGE sold.trlo mr . patro no ,f,, hl(lld terra y oe los soldados y ahoq.ldo contra los a"im.1te~ ponwilosos... "M A YO . V if!rn 4 Los B martrr i's J u .111 Hrugltton. c.lrlUJO. Ricarrlo Revnolds. Roben n Lawrence . Juan Haile . A gustin W~bster . martrres rlt! Ia perSE'CUCIOl1 en lnfJia terra . porque se ner1aron a reconocer a Enrrque VII I com o jefe de Ia lnlesra. po rquc t!c. ta no anulo su nnt11mo nro . La lq lesia perd i6 a ln\'Jidterra. pero salvo Ia unidad del m;ttrimonio . " 

G eneralmente se distinguen por normales los anormales. 

"JUNIO . M ar . 12. Santos Juan de Sahanun. Cir ino . Nabor y Nazario manires. Ono fre Anacoreta. y Leon Ill papa a fJuien D ios rlt)volv i6 milagrosamente Ia lenqua v lcs o jos. que los impios le habian arrancado . " . . . "JULIO . Dom . 15 . San BUENA VENTURA Ob . . Docto r rle Ia Iglesia . llamado el Doctor Seraf rco. iniciador de Ia Devoci6n eel Anqelus para saludar a Ia Sma . Virgen tres veces al dia : este S<tnro es una de las qrandes glorias de Ia Orden Franc1scana . Stos . Jaime. Ob .. Ant ioco . medico mr. . que al ser decapr tado de su cabe za sa li6 leche en vez rle sangre . por l."l aue su verdU\'10 se cor.vrrti6." ... "AGOSTO. V iern . 31. SaNa Isabel de Francia. Virqen hijil de Luis VIII v hermana rlel Rey San Luis . Stos . Dominguito del Val. nino de 8 aiios m arti rizado en Zilragoza . don de se conservan sus restos y Te6doto v Rufina padres de San M am es. " .. . "SEP TIEMBRE . Lun 3. San GREGOR IO MAGNO Papay Doc · tor eximro de. Ia Iglesia Latina . creador del canto gre9oriano y A p6sto l de lng latemt a Ia quP. convini 6 e ir.iciador de las "'30 fv'i o.::B~ r. ...... : ~ - ·:3 n::iS . .:vn ;i:::,. ._.;..;c de;)Je su •fb luuc ,on . na · ce 1300 aiios. Sf! ha creil!o que sale del Pu rgatorio el :~lrna por quien se ap~can . Stos . Aristeo Ob . Sera fina V irq . v Sandal io mrs . Los nii\os mrs. A ntonio y Basilisa , de 9 anos y Simeon estilita el joven . El B. Antonio lxida martrr jesuita japones a quien durante un mes reqaron cada d ia coo anua sulfurosa hi rvienrlo ." 

A menudo las partes de un organism~ mueren no de enfermedad, sino dr. aburrimientl). 

" OCTUBRE . M art . 16. Sta . MARGARITA , MARIA DE ALACOQUE. relig iosa de Ia Orden de Ia V isitaci6n de Sta . M aria a quien se apareci6 el Sagrado Coraz6n. haciendole Ia qran promesa de que no moriran en rtesgracia de Oios rtll!~nP.s r.nmtJI ' lU '= n 9 pr inH~ r os vicrnes de nles consecu t l · vos . Las sagrarlas reliqu ias de esta Santa se veneran en Ia Iglesia de Paray le Monial en Francia . Sta. EDUWIGIS . du · quesa de Polonia . Stos . Galo Abarl . Florent ino Ohisno . Gerarrl o rle Marell a aboqado de las senoras para dar a lui con felicidad ." 

No con forme con su presupuesto milmillonario, Ia tira d el Distrito Federal muerde cada dia con 
mayor f c rocidad. 

- NOVIEMBRE . Mierc . 28 . Silntos Eqt f!ban el mP.nor . s~,i · lio, Perl ro. A nrlrP.s y 339 monjes martrres de Constanti · !'!Opla : Ru fo y tnrla " ' f ~mili<t . mhrt irP.s . r, ,.r,;~ C i~ nr>r'" 
?dpU1tdno y MansuP.Io otJ! S po~. Valenano, LJ , I#dllO . L. res· c::.ente, EtJs taquio , Cresc'!nctano. Felix . Hortul ;,(·,o v Flr. r~n · 
Cl;:if)Q Obtspo , martirAs; .JAr.nme rl P. !;J M a rr.a , flrrin nr P.d lr: il dor frcHlCisc:ano QUI! conv~rtit; un n,·,mero tncalculahlP. ~ tn f ie iP.s y flii !All fu ~ ranf)n•t~do pn r S •J San t l( f;Jrf B~n ~ ~ dt :· •11 Y UI SIJ'", tf!r tP'-i rn:1rflr rh', r.ipoln rln S .t t l Pab! t) , (]Uh: n rTHHI0 ':ruehTJP.ntr: tunt .. vto en pr~senc:m ri~! Prn~ t1nsu l GaliOn ." ... " DICIE M BRE . Mart 25 EL NACIMIENTO DE NUEST RO 
SENOR JE SUCRISTO. qiJ'! ocurrio 5199 ar'io~ d"'O' ""' "" l..:1 r: rq ;-. r: il>n rf•'l rnll nrln y / "}'17 .vin ·, d 1 · ·~n 1i· c; d~> 1 rlo:u m1 El StJfl r.JdO P· ;~~ot,,e en f.liJfi fq e c:ohc .tnn ,~ j ~Jtiio D1oc; !'iP. ve 
~ra ~n Ia Br~ -;iT,co ri'-J Sra. M :.ria lil M ayor ~n Roma. •· 

Para de:t<:uhrir ruinw.o Eontiguas estan hacienda 
ruinn~ nurwo• . 

I A Qf,<.:in;• C~n1 rnl rt~ Tunsmo A IP.rnana puhltr.t1 tJI1 fY'Iu n r.io en I n~ AtanrH~ r:on P.st~ t itu lo · " H~y una P. •'.''"'"On ~n B'tvrtr tti qrat 1s paril uo:;tf~d " rn forn·t;t rl0n M .1rio M&:nf1~1 . S;•rf.t prf! f P. rthl~ '1110 In ditf!riHl nn ille,m ;·m , 0 .1 yern . y no P.n rt <; O:.tnql t~~ . 8 .-tvana Pf~fl1 ~ no lr:s r,ot~st n nuJr;ho triib:·tJO , p ttr!s m~tnr us#ln nue<itro i< hom:t y dtq<~n fjAVIERA 

No hny ma''"' .,.,;,. prol'ficu q10c Ia es tupidor . 
El iTF s,.. 11 .10 1.1 l. t r) rqan!lrtt: u':m rlP ·~ ·a ; tf ,v lor f'! ._; .1 n •rlarl ' •' i Pn 
Q Lr.n. t Hn ·.;t •t fJil'" . .-.i ..;.•! .f fli Htr.l.tn ''VA A CASAR ~.F INn ' "..t(.,. ... , •tn •!l rn.l!rtf'I'Jnntn,.., nroqnr tno.; Cnn 'U f": ;t r~l qradn tl1! ,..(,if l ~ , .. tt i Ji !ld.-td Cflll r;1l fttt •tr .l p.tr•'J.! ,. c;nt •0 Elllf HIC! 
'<i i ' .'' J 1'()!! C:) ;,~;'IJ ";',', .. ;; ,;.i, '" •,,.,.,, ," •:r IJ111 C•ll1l•J I" '''J ... tl'llfl . irl '"i<;H.d , rn t nr: toflilll~ lnt r-!Pf :tual Cafi! Tllr r:n y f. .H 
~ •·• T r lf n f " 

No c:ont•! n1fJ r.on nrruinAr nl p •t l!it, E(":hft •Jnrr f u ,., 
t:h~j6 c:nrno h tt r nru.ut l lolhir.n a MO•;r.o lA l;,tn cfe 
~u!l JHOJ)M•a:•ncll3 tlt "i: tr ;uanur.hP.•fo-s . 
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U .nOPlFLP-UllO 

El !'Ooniclo onpu•~tal. min por 

cxplorlu·~e: Jor·~e Snnnientos 
H cv d:.l pr . ~ v. l '· ·C~ '· ' •rl,.:. t rlt~ q t u ~ -.ailn 1. 1 · ~ \IJ."II - ;1 oJ , .. I ,''•t , ; l r tl~ · .....- .1 
flt'!t'~_,, ~I v.l !nr O•t•'! P--. i• t•~ ~lnlnm t•l'tO v fd .... : h tt''r! q :n• t;ro.r .• \P H' •'r P. 

,~ t :~·n fltJil j t'"' .... n t, .._ t ,c.l rit) rtf• l:l n, t ·l ~h:. t ' H>'il"f:= r"' tHtf•s d'l 1 ,.J r'tH 1 l!''r~ 

:::;~;.~ ~:j~:l ·~''t':~;~f (~~,t~l;~ ~1(t~ .:~;: :: · ~~~~~~;;~~:~~~c i$~J l~:; ;~,(~r~~f\';~~ 
c.a . rl r> 1Hro riel Semu1ano de Es t. ,du'lo; v Cr,.,aciOn ~·111 su:<1l v Fu· J 

ro QtJP. sP. P. ft1c 1t.Jt1 P.f'! Cit 1rleld U l'i \u)r ..:;tt.1 t l:l 

" Yo crP.o P.f' Ill n11Jsica senwtiP.:HcHta, r>•"'' "' no P.n In .l ~ • ?.l l nri;t ~s 
~cifictt nu~nttl' PiP.nso QIIP. pu r·dn h ;u: .. ""rSP. nli :S IC,l dl~~tr ··irt 
stc n1prP. c,uP. no se h.1se en p~tronP.s P0 rquP. r.th1r<1 n pJ{l.lP )S 
cor. aln11n.:1 eslructur~ !lleatoria snhrP. ai~ · Jf'! patrnn rtilrlO P"' ~ ~ 
c.:on,positor . f!:-;r rt result a semia!eatoritt" . t1qo 

Y mP.ncionO QIJP. P.n Ia nu·as iCit r:nP tP. n1pn rclnP.a . Ia o rr11H'?STct rn 
0'0 nu~riio cxrr~sivo tienf! ;~Ur ntii Chf'S pos.:.h llldiic1PS por P.xplonr 
OP.spues . p:-t s6 a d~! fin1r a qranrl~s ril s9os su prop10 trtthc:lJil P.l i.l 
r.nn•posicior. v hahlo rtP. una pnn1" ril f'lo tap?l crP.flttva en l.::t fliiP. .;11 
n1Usica P.stuvo has.1 t1:1 P.n ten'lfl<; n;~ciof"al~ v l;~t ,i1na rnP.nc:aP \"\S 
Ef' tll1c1 seqiH'rla etapa. · d ijo - n1i 1)hra refl~};t let ir.ftiiP.f"CiiH1P. r.o~1 
posnores ~u ro; ; --!OS como Srrttv ln:skv Or.hussv v Ra vP. I v O"' 'l~: 
tarr!P. Shos!a~'lvirh v Proko f1P.ff 

AI principio Sarmientos s~ ref ir iO a los antP.cerl~Ptes aur,Y.· , ... 
I'OS rlP. Ia mUsica en L;~t i no.JnH~nCil, v a! facHJr P.rn i;:n afrir..'.l ~n 
QuP. u~ fluv 6 P. 1"' lei nHJsica ctn lP.r :c il:'l d il pc:~r- 1 r rlP. In Cor:f1tJISla \S' 
COfHO a los n1nrlelos europt~os . Cl l '-lil mliTrt ::u":rn orP.v .ll~oO h;tst .:! fi 
nes riel siqlo eas~do . 

M~r!c: ioi''!O ramhi e0 QIIP. P.l ~rt r~=?ni" tntt?n 'Cl rle los r. n:1t nns11~·~' 
lat tnO;l nJP.ncll nos ert Europa c:n ,~ tnhtJ \10 it e levil r P. l 1"!1VP.I H"! r. •· :n 
riel nfic io mustca l er. cl cont tr:P. ntP. . v fltJ e.aunnue 1CHrl:an,errp P. l 
nar.ionalismo musical europeo influv 6 en 1.1 tom;< r!P. c.onc i»r · ··~ 
cle los conlpOSITOres latmortmer.canoo.; acr.rr.a de su o;n!)in ·.t 
CtOn a ltSmO fTll! 'iiC~i ? iHtiC:II IrHI/hP<lO SOot~ h1 tfii J ~II .•1 1"" 1' !') 1 1 fn. ~ 
Sarn;ientos ~P ~ e fir i0 it Ia ftqttr .-t ~ 13 JP.s l :s C::tc;;tlllo . ccr:lpn-...•r~ · ~ 
music61o~o 9 uatemalteco. QtltPf'! rlu rar.te ta prin1era m 1rad ciP ~ 
te si~JIO rescaro las ra ices rle Ia :nusica inr!~ena mava - <l •uch<! 

Oespues dP. una breve explo r.-1 c: 6n v <1 1!5<-"P'-"'-" ' rl.; ill() ' "~ '" i P. 
sus ohras. Sarnlientos termtno su ponenc~ <:o r! P.l 519i Jif!r' tA \. "'·" · 
cepto: "Reitero m i convicci6n on <1"" una obra r!e ane ~" ctlli'> C: il 
debe ser refle<iva . ~on un clam pP.nsam•~nto mus 1c~l . in <ilQIC il 
1iv.1. em' un contenir!o inteli~Jihle . mensa j ~ . colm;<1o h 'fl" r.0·<; 

truida , seNirl<t y sincera . dc jil nrlo rle l;,r!o ilS falsas p0st uns r: '" 
prP.Ienclen SP.r de llltra -van9uarr! ia . ac:ur!H;,-,r!o " recursos t .. ,, , 
dos que solo pueden r!enunciilr Ia '"capacirlilrl crP.afiVil Ct.11 · 
quier trabajn QIIP. 1'0 refleje inmP.rliatamentP. P.l cion creat tvo ·' 0 

P.s obra dP. ;,rte" 

OP.spues d~ una pausa. 10C6 P.l tur n () ri P. ~xpOr !P.f i1 s~rr r itr1 1 -:- i l 

retzky P.stadunlclP.I'Se r!e oriqel' polaco. v11tuoso rlel r.ontri'lt:~ 0 
musicoloqo v "" verr!ar!ero humanista r!e Iii mtiStCil La pia· oCil 
q iri) alrP.rlr! rlllr rl P. I temtl El nuflvn 1n!P.r(JfP. ' ~ vIa nai r;1rri rfp 1: · 
riP n,;,fiana lntcialm P.nte. TtHP.tzkv habiO r1P. lo que lt1 lf"t ~rp r ~· t 

ciOrt musica! siqc:i f ir. .1 para Cl v snhra P.l ~n fonur~ m tiV p~ r -.; 0.., #1 ! 
QUP. tief'lP. al resper.to . hacienr1o rP.silltct r Ia rllff!rP. f'<:ta Q t JP. Px . l·~ 
entre un v Arr1n rl"'! r0 interprP.r P. v "'~ s tmpiP. inc:; tnJmP.rr;tlt c; · .=. 
Ha~l6 tamh i.;n de lo q u P. c:o ns1rJe rn P.l nuev0 tnti!rpr~tf~ r1e Ia 1n ·"'' 
ca v explorO !as estrech<1 s r~lt-t c:tnnP.s q•JP. P..< tstP.n P.ntrP. P.l ir. r Prr,·~ 
tP. de hoy v f: l pUhlicn, v OP. r: r)mn han c~mhtiirlO los paran l f"! ~ · ns 
trad•cionaiP.s rJF! es.:ts rP.Iac 1nnes 

T .-tr1lb !~r· r~lrt C IO I ' c'l li ' L,j, , ~ , fll! l •' '" :vo ,, , ·prpr;•tl ~ r:n r ·, , ., 1 '· '" 
actthtr1es P'~rl .:t~~·cas . fllosOfl r: ;.s v s1r. n lr""ttCi1S f:IJP rr·~f)Pr: ' . : ·'a 
nu'Jc;tca v it lOS lnt C.rp r ~t~S COf\l f! nlPfHiJPC::' ) S Hl/() r f r~<.;nq~·- 'fl 
hrP.ve rP.tro s~ ,P.C fiWt c1~ In (]I l l"! 1!1,,-,tf!rpn >! H~ r , i] SlrlfJ . rh·: <;.rf·~ l..t •• , lo-.r.;, 
~ ,u-nn t;t ~'' r.· 1~ r.nnmnc:oitnr f ! ,,rPrprP t~ P.r;tr ,,, n -,nlo ., ;;, ,,. 
, .. ,,:.., if. ,., 'lt.: . . j ) dt:; .~tt•Oq pqr I:J'<1 . •' . lp.t rl r· ., tl!' ,:n rr, 1 ' 1• · It . .. . , •. ~,. .. 

~"lit q tJ'! . P.ll -;,, C: () flfJ!PfO . elt f'H.! rprPT~ t n r: •Hl n1•·· rf'l I>! • t t) r J t .- .:. 

ri rH rlP. nt1r! tf iHitS 
Cf'ln1o t'Jit unil part~ r1e StJ cnnvPr ~.ar.er>n BP.rtranl T"r~t!'kv r· .-. -· :, 

r!o> '~ II Vit.,lfJ f"' l'."'tr:il f1 t!f f": f')() ~p rt 1n11 <., n haf'l;j ;t fTII ·I ~I' ~ · : ~ ~~ o;; i(j >1f - I 

•i •J qll'! f<1 J f . ' ' l flH) f '") IV } h rt ll ~P, IJ ' I ''J [ t •~ IIP l ,.a r ,l .Y •!" ,, .., <' rt f' II ~ I 

r.t ·'lf' P. <i f1'1 f! t :l r.ontprnnusn tnlf)il t:.l 
La Y.Sthn t,,altl.l> t:nf'l tH' if't~r r.an1h1o P. f"tr~ .Jq)lra F-.,t r.v1.J v l1r 

qP. S.lrnlt~ : f\' r .> s. . ihJ-;tr;~do nu1~1r.:)ln 1~11 t ~! r r; n fr;tf1nlf11'1f'J~ dP ,t l'JII 
Pr) '", rJbfii'o ~ 1 1-! ! r. O rl1t)fl'ltff) f fii J ;~ H•tn . llf t> r r, f)lf l •ltrJ, 

!1J761 , lv1u ' ''·· 'l' · ~' · ' '..,,, ,., , , . u r;' l': ', ' · ' ' 1 ~ ) /} 1 , ff,,,,,, .. ,,,,.. ! ten:· .. 
__; ., .... -. . .,.......tw ........ ... 
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Cinetisnto~ vol\uncnes I 
y estrategia 

Bajo el titulo CinP. f1.<111<1, Vnltimr.nP. .< v E.<tr.-t!t' [Jt. l t' :> ~ .'t i:.l(:. r 
p;;ra A·lerales. Sf! flcv6 a C3h~ el lunes por 1.1 nod·'h, c l ~~~ 
~undo de los conciertns de Ia SP.mana lntern<~cic ·,11 d,! 
Conciertos Crc::Jcion Musical y Futuro en 1.1 Sal,l ol. l ~o n,;o 
Reyes del Colc!lio de M6xico . 

La primera obra intcrpretada fu e S i!f/t iiYI.'·' , . pilra 
tromb6n solo, rlu Luc iano Serio . Oisociarla totalmPo'ln de 
los conceptos tradicionale'l de melodia , ritmo. armoniJ, es 
ta obra semeja mas una activa . a veces viohJOf,J. c-on•Jer 
sacioo coloquial del soli>ta con el publico . Emplearo.> torl r 
clase de efectos t>n su instrumento , y utri !anon 

. contlnuamP.nte 1.1 sord ina y su propiavoz como e:erner.tn~ 
de Ia interpretacion, el solista Carl Chrrstensen ;;::ru en•• 

· acierto los multiples obstaculos que representa est~ p3•ti
cular obra para tromh6n . 

A continuaci6n . y como una muesrra de q11e Ia Oll1C1<.1 · 

maci6n de estos cnnciertos pretP.nde v erdade rarn•'~!P. <:<1 · 

municar los antecedentes y los alcances deli! mt'rs ·:<~ co" 
temporanea, sc ej0cu16 Ia Can?nna .<P.Jllmu rnm pan dnbln 
coro.de metales de Giovanni Gabrielli . Para aque· •15 c;:re 

' supon~an que est:1 obra est a fu .o r~ c!e luqar en un ;:roar a . 
ma asi, serfa convenicn te recordar que Gahnelh cc ,,pus<> 

·c muchas de sus oh,zs para met<~les pensando en el , .,,~rex 
. to arquitect6nico y el cspacio sonora en el que ha!;"d•\ de 

ser interpretadas. y Q IIC tal musica es el antecedente d 'rec-
10, par ejemrrlo , cte It ml.sic~ arquitect6r1r.a de 1 ~<' .-· s X<> 
n:Jkis. La obra fue diriCJ;da por J ulio Estrarl:t . y 1<1<; -<•s:ru · 
mentistas fueron Art~r0 Reves, Br ian Sykoril 11 Robert 
Allen , trompetas: Je~us Rt>yes y Bruce 11o1Jerts corl"os; 
r.arl Christ~?nsP.n v PrOsnero Re·,es. tr0mbones; y \' ,· ilf· ~ n • 
Keel< . tuha . El con,wno ejecut6 con vr!Jor vt>uera • ~cnrcil 

Ia musica de Gabrielli . 
Oespues, se il"tc rpret6 Linata A!I< Jfl, o el comha:e Cl"tre 

Lir.os y Apolo , de lannis Xenakis. La ohra II eva con'O sot is· 
tas a un tromb 611. q11e repres~r;a a Linos. v a "" •:':lrr ' v 
una tuba que represnn tan a Apolo . Con un c ieno c.~o<ic t " r 
aleatorio. Linm;, .Aqon est a ha~a -1" er~ Ia !coria marem<itir:.1 
de los jue~os , y senun una matriz previamente cstablecrda. 
·puede variar el rt)SIIItado rl ~ l comb:tre . El arbit ro ~.., " ste 
combate musical fun R:tfael M endez . rnatematicn ' P.SII J 
diante de musica d·' Ia U .N . A .M . 

En el c6mputo final. Ia victoria fue de Apolo . 
Oespues de un intermer! io, Julio Estr<Jt1a . quien c:r ir,i6 Ia 

ohra ;:tnterior. diriqi6 tJnlhien su propin Cifn!n N ,lit"''1M 1):1· 

r a OCtetO de metFih!S, COn los m rSn10~i SOII$ ~,1 ::; rp..:r! -~ r:.! r. ' 
Gabrielli. Obra intP.resante por eluso t1e los espacr·;< s<' •'•' 

. rosy por el hecho c! r. r,ue los sonit1os van y v ienP.P p ,, trP In~ 
instrumentos, colocados en las Ctliltro es'luirnc; dr.! s,, f,1n . 
Cantn NaciP.nft-!, c:ornpucsw r.spccialn lP.rHP. p<tra ld ,. :.1 ~. 0~ ~ 
v rlet1 icado a los nuP. TliPt:P.n v a los nuP. f"P.n•.,,,,r:u: . ~ · r:•,• 

• cleSafMrP.r:P.n, fue hien recibirla por el puhhco . 
: Para finalizar , se P.jecuttt ron lils Rrdlr.x•nnP.s v c_,,.., .... ,. 1 

r.innP-s W11/nwhro()k de P~":Julinc Ol iveros . er~ !;Js fl •J'"! ·-- ~• c:; v ) 

ltstas de n1etales se imitan mutuet n1er.t e a unii ~.~:nat r1P. 
<l••icn diri~e. y -11n ~rupo reflejan t r~. el n•'•hlicn. ,, ,! ~ " s11 
lle l a los musicos !lando lar!Ji!S notas con ld IIOZ L~ rj ·r.-,r · 

· c:ion dP. esta ohra totalmcnte aleatoria cstuvo a ca•;10 d~ 
•. Pauline OlivP.ros, Linda Mont;dro 'i,J ulro Est r<ldd 1.;;, f: : 
~....-;.; <....J~~ •. • 

l 
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Not What. We _Thought Mu.sic Wa$ · 
Unless music involves pe~le, it ceases to 

· exist, much like the sound of the falling tree 
in the uninhabited forest. With this idea of · 
basic involvemert, the College of Santa Fe's · 
Music Division has · arranged a weekend of . 
workshops Oct. 21-22, with avant-gard~ 
.experimental composer Pauline Oliveros. 

Ms, Oliveros is known, pa-haps best, for 
her innovative .. Sonic Meditations" techni
que. She is part of the very contemporary 
school that seems to be telling us that music 
.is not what we have always tho~ght music 
·was, but something more. Hght or wrong, 
they invite us to try it m and see for 
ourselves. · 

Thesa two workshop sessions · are 
... 'promised to be ·very much of a participation 

\ . : affair, and everyone isinvited.tobe apart 
· · Of them. To pamphrase an old joke, you 

don't have to be a musi·cian to get a l<t out 
of this experie~-and you may, in fact, 

· get more out of workill{ .with Oliv-eros if 
. _OIIv~_ros: Come as you are .. you are rot a ITUlsician (in the traditional 

sense) than. if yoo are. 
Best of all, too oost, thanks to a grant 

from the New Mexico Arts Com mission, or 
Arts Division, is · a nominal $3 for a 
Saturday ··evening (8 . p.m.) and Sunday 
.afternoon (2 p.m) .. · · 

Next spring, rru~ical sculJtor Doug Hollis. 
offers a similar workshop series; both are 
part of what Suza nrie Harkins and Marcia 
Mikulak · of CSF call "Explorations in 
Music." These are come-as-you-are" events 
with no reservations or other formalities. 

Oliveros is a 46-year-old Texan now 
· heading the Center for Music Experiment 

of the University of California at San Diego. 
She views music as an all-encompassing 
ritual· and thus an important part of the life 

. of every human being-not · a formal 
situation. 

This whole view seems . optionally to 
include the technical side of music that has 

. developed over several centuries. But it is 
• 

rooted in the simple fact that for all its 
Jl'lethods, music 'is basically an emotional 
medium. It is at this almost primitive level 
that Oliveros seeks to involve us all in her 
con~ption of m~ic. 

Beyond this, any descriJtion starts to ~ 
border on the psychological. A brief review 
of the history of music,. from ancient Greek 
ritua 1 through American Indian religious 
dance · and Afro-American jazz, shows that 
music has never been far from the most 
fundamental areas ci. human consciousness. 

The clearer your understanding of the 
rental core of rru sic, the rrore (despite a 
classsical or jazz or whatever background) 
you should be ready to explore new 
variations in the basic experience. With an 

· open mind, you can learn almost infinitely. 
This ~xploration in Music series offers a 
chance to <lo precisely that. You may or may 
not like the new territory you see, but you 
w~n 't know unt~ you vi~it . 

\ 
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COMPOSER AND FRIEND- Pauline ~liv~ros gets readf to 
sound her shell trumpet while loud~gtng m'"anh~ISrd ar~~~rU~ 

. p b bl her most notable ?c~ii~;~~entS:on ma~~~~her ~fud~nis is her work in the field 
. t Th 46 year -old Leuca 1a wo . ~~h ~~~e; for~ Mu-sic Entertainment at the University of 

of electronic music. 

Son Oieguito Citizen, Wednesday, June 7, 1978 .. . A-2 · 

Sonic meditationS: 
(Continued/rom A·l] 

without any musical skills in 
music of some depth." 

situations. By just holding one 
note, the body begins to relax. 
It's just like taking a deep 
breath, only you're using sound 
as well," Oliveros explains. 

Holding a note 

Sonic Meditations 
Sonic Meditations, basically, 

are made up of long tones -
picking a pitch and holding it as 
long as possible, which could 
be "beneficial in therapeutic 

One of her first meditations, 
"Teach Yourself to Ay," aptly 
expresses the purpose of these 
verbal exercises. "This 
meditation simply tells you to 

observe your own breathing 
cycle by gradually letting your 
vocai chords mke sound," says 
Oliveros . "You 're not trying to 
sing anything in particular. 
You 're just letting the sounds 
grow and fadeout." 

Oliveros says she has con
ducted these meditations with 
as little as six to 10 persons, 
and as many as 150 people. 
"With everyone doing it in
dependently, the breaths and 
sounds moving together 
resemble ocean waves." 

While Sonic Meditations 
primarily involve vocal 
arrangements, clapping and 
musical ifistruments may also 
be employed . 

Oliveros' most ambitious 
meditation , "Rose Moon," 
wh ich involves 32 people and a 
wide assortment of meditations 
performed simultaneously , has 
been presented throughout the 
United States , as well as 
abroad , during the past year . 

Nine performances were held 
th is year alone in Illinois , New 
York , Rhode Island and Con
necticut Wesleyan College, 
where it premiered in April , 
19n. 

Where to next? . 
What musical ·directions 

Oliveros will yet pursue , are 
uncertain, even to herself . 

Right now, she says her work 
in , Sonic Meditations is still 
evolving . She adds , "But it's 
hard to say which way things 
will go. Things just come up . l 'll 
just do whatever feels natural ." 

Whatever that entails is 
anybody 's guess. But there is · 
little doubt that Oliveros will be J 
the first one doing rt . 


