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I111'~0RIAS I _PAPA 'I'ECIAIXJ ( *) 

a Velia 

L3.s siguientes paginas describen un proceso comp:Jsicional cuyas posibili
dades deben ser awpliamente conocidas y experimentadas antes de llevar a cabo una ver
sion. 

Sin ser una partitura en la que el material esta listo para ser ejecutado 
de inw.ediato, requiere de la participaci6n del rnusico en la creacion de su propia ver
sion de la obra. 

Toda realizaci6n parte de la invencion de rnelodias, de citas de obras 
ajenas adaptadas a esta, o adoptando las rnelodias qJe se presentan aqui como ejemplo, 
para aplicarles alqJnos de los modos de repeticion, de conmnicacion, de desarrollo 
formal o de presentacion aqui propuestos, de acuerdo a la seleccion y a las decisiones 
del realizador. 

La version llevada a su escritura en notas no debe detallar una forma 
definitiva -comq una ejecucion escrita-, sino que, siguiendo las instrucciones de en
sa~le y sirviendose de los signos para abreviar o sin1plificar la lectura, det€ es
cribirse como una red de relaciones entre rnelodias, cuyas posibilidades de evolucion 
sean descritas por los modos de repeticion y de comunicaci6n que vayan a emplearse. 
Bajo esta factura el proceso se propane la realizacion de ejecuciones no rnemorizables; 
tan solo de recorridos libres y variados al interior de una estructura de multiple 
articulaci6n. 

(*) Para ser ejecutada en uno o varios instrumentos de teclado, ya sean versiones 
solo-1 instrumento, solo-2 6 mas instrumentos, 0 grupo-grupo de instrumentos. 

_En los casos de versiones con varios instrumentos y _e=;ecutantes, deberan estar sufi
cientemente distanciados y no estar en situaci6n focal con respecto al pUblico, sino 
repartidos entre el auditorio de rnanera que los oyentes puedan diferenciar al rnenos 
una version de las otras. 
En el caso de versiones a duo en un solo instlLnnento,los ejecutantes deben emplear una 
partitura comlin y coincidir en su utilizacion sin llegar a hacer duplicaciones. Tgual
Man~, a fin de evitar aglomeraciones mel6dicas y arm6nicas por la supetposicion de 
melodias con ei pedal para todas, este ti_po de realizaciones deben ser a 3 manos, o a 
4, con traslape de una ~ano de un ejecutante en las acciones de la mano del otro. 
Las versiones traslapadas a 4 manos permiten crear contradicciones ritmicas, filtrajes 
a traves del empleo compartido de algunas teclas. 
Un caso particular a 4 manos es el del organo con teclado para registrar, donde una de 
las n1anos puede tocar creando una rnelodl.a timbrica simultanea a las demas, afectando 
tambien registros de altura. 



El material de lectura esta dividido en: 

I. .r-DDEI..OS MELODICOS 

II. 1'-JJOOS DE REPEriCION 

III. MOOOS DE .ALTEPJ\CION DE DURACI0l'1ES 

IV. :VDOOS DE CC1-10NICACION ENTRI; I-1JDELOS HELODICOS 

V. IDOOS DE PRESENTACION 

. -~-.~ . ~ -



I • @DEI.DS T 1EIDDICOS 

los ITOdelos mel6dicos son la materia inicial de la que van a derivarse 
transformaciones constantes. Por ello, se requiere que sean sencillos, facilmente 
manipulables y factibles de ser invento.dos r:or cada realizador, citados de obras aje
nas -a la manera de una variaci6n reE=€titiva- o, eventualmente, adqptando o mcx:lificando 
a placer los rnodelos a~~i utilizados cODO ej~plo. 

No debe haber diferencias de duraci6n entre las notas de dichos ITOdelos; 
deben ser escritos s6lo en altura(*). En el caso de recurrir a melodias ajenas, estas 
deben ser desprovistas de su ritr~ica original , adaptandolas a una presentaci6n de 
alturas que conserven la acentuaci6n original(**) 

los modelos melooicos dereran servir por iguaJ para la mno izquierda 
coreD para la derecha, o para el pedalier, en el caso de emplearlo en el 6rgano-. En 
general, los DOdelos mel6dicos a utilizar deberan de ser faciles de ejecuci6n, pero 
evitando en ellos el aire de ejercicio digital. 

El nGrnero de sonidos de que conste cada melodia puede variar, desde 2 6 
3 corro min.imo hasta otras cantidades que sean manej ables en sus transforrra.ciones du-
rante la ejecuci6n. 

(*) _ Ver !.1cdos __ de alte:raci6n de duraciones en _ I I I. 

(**) Para hacerles recuperar aspectos de su duraci6n original, ver tambien r1odos de 
alteraci6n de duraciones. ~ 

- ~ · 

.. 



> 
< 

> 
> 

A diferencia de la repeticion i~Jual, los modos de rer=eticion afectan sianpre al rrodelo mel6dico, transformandolo a traves de evoluciones internas(*) en diversos aspectos: tono, altura, orden, 11Un1ero de sonidos, metrica, etcetera. 
De acuerdo a sus caractersiticas y a lgrado de transformacion que contienen~ se dividen en repeticiones permnentes o cl.clicas y en repeticiones mutantes o de comunicacion(**) 

Los rr.odos de repeticion abordados aqul. son solo los permanentes o cl.cli- , cos, ya que estos no afectan las cualidades de los modelos mel6dicos una vez que el ciclo de sus repeticiones ha concluido. 

Se presentan a continuaci6n cada uno de los modos de repetici6n ejemplificandolos en una o en dos versiones cuando convenga al caso: 

1. repetici6n acentuada: 

a cada repetici6n, cambiar el lugar del acento a una de las notas anterior o posterior al sitio que ocupaba, evolucionando hasta regresar a la posicion original 
"m6vil" 

a cada repetici6n, anadir un acento a cada nota, 8Volucionando hasta regresar a la posicion original 
11 Saturando" 

(_*) La evoluci6n interna se entiende aqul. cOILD una variaci6n de rma rep~tici6n a la siguiente, y asl. sucesivamente .. 

(**) Ver l.Wos de comunicaci6n entre nroelos mel6dicos en IV • 

• 



II. M)OOS DE FEPETICION (*) 

Este conjunto de forr.~s de repeticion son parte esencial del proceso . 
Cada UQO es un diseno de las evoluciones que deben aplicarse al modelo mel6dico. 
Dichos modos no emplean la repeticion igual, misma que sera usada solo de forma 
excepcional, dentro de las ' siguientes caracteristicas: 

a. durante un carnbi.o de velocidad en la ejecuci6n -acelerando o ralentan-
do-. 

b. durante un carnbio de intensidad -creciendo o decreciendo-. 

c. durante la instalacion de un modelo mel6dico, solo para afirmarlo 
auditivamente antes de su variaci6n. 

d. durante la audicion sbnultanea de un modelo junto a otro de menor o 
mayor nlimero de sonidos, para permitir formar el ciclo de superposici6n(**) 

(modelo con cuatro notas) 

e. durante los instantes en los que se escoge alguna transformacion, 
aprovechando la repetici6n igual. 

f. durill1te el proceso de inicio o conclusion de una version. 

A excepcion del caso ciclico (d), que requiere de un ntimero preciso de 
repeticiones, el numero de veces al que se recurra para repetir de forma igual un 
m::x1elo, dete ser sianpre el min:i.rrD, aplicando en general la repeticion igual solamen 
a los rnodelos mel6dicos, no a fragmentos o a partes pertenecientes a una transforma
cion. 

(*) Cada uno de los modos va acampanado de su signo respectivo, ademas de algunas 
palabras que tar:lbien puedan ayudar a recordar lo en el rrornento de leer .en la parti tura 

(**) Ver I-bdos de presentaci6n en V. En el caso concreto del ej emplo, se 
requiere repetir cuatro veces el modelo en cinco notas y cinco veces el 
modelo de cuatro notas para lograr el ciclo completo de repeticiones. 
En general, cuando se combinan dos modelos melodicos de diferente 
numero de notas, la realizaci6n del ciclo completo de repeticiones pide 
repetir el primero con el numero de notas del segundo y viceversa . 

.. 



Se presentan a continuaci6n algunos ejemplos de modelos mel6dicosf*) 
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(*) Como podra observarse, la metrica es senalada por la formaci6n de 
nucleos ritmicos binarios o ternarios (Ver acentuaci6n (7), en Modos de 

presentaci6n, en V). 

.. 



a cada repE:tici6n, afectar al ITK:Xlelo con una acentuaci6n peri6cb_ca supe
rior o inferior al nGrlero total de sonidos del m:xlelo, evolucionando hasta regresar 

a la PJSici6n original 
"acorde6n" 

2. repetici6n cromatizada: 

a cada repetici6n, alterar o desalterar cromaticamente uno por uno de 
los sonidos del rrod.elo , evolucionando en sentido contrario o libremente , basta re-
gresar a la posicion original 
"color" 

a cada repetici6n, ill1adir o eliminar una alteraci6n cromatica, haciendo
l a circular entre los sonidos del modelo,evolucionando hasta concluir su pasaje entre 

ellos 
"bulto" 

3. repttici6n girada: 

a cada rc~l2t ici6n, e ljJn.inar el primer sonido de cadet prcsentaci6n ~~rune-
di.ata anterior, ail.adi§:!dolo al final de la rnelodia, evolucionando h2.1~ta regresar a la 

posicion original 
"cien pies" 

7 ~ '-~~J-----~ ·----
------~-_,;:>_,;,. ~_._wp~-~~~~-~------~---'"--·----------

(*) La indicaci6n de repetici6n en sentido contrario ~ ) , indica 
que se repita d el fi nal hacia el principia de la secuenc1a completa, 
pero conservando el arden mel6dico del modelo. 
(**)El ejemplo sc~ala otra posibilidad de continuar la evoluci6n de la 
secuenci a . .. 



a ca.da r epetj_c i6n , hacer CJ~rcular tmo clc los sonidos del mc:xJe lo entre 
los dcmas , cvolucionando hasta. r egresar a la _[X)sici.6n orig inal 
11 pasaje" 

~------eJL ·~1-----o~--~-------~o-\ -$·-------------

.- i-) ~· ~ . (~4-~~~ -IT-"'"-=--==-$~r----=------=----=---

4. repetici6n transportada 

a cada repetici6n, transponer de octava uno por uno de los sonidos del 
modelo, conservandolos en el orden mel6dico origina l, siendo optativo el retorno a 
la posicion oriqinal del mcx1el.o o quedando en otro registro-
"octava " 

-.,--\ ., ~I • l ==l ! ----
--o-----.$-.- -· ----6--------{~~---------- ------~·=-==-=--·------
-----=--------~Ci:t------.;0~---'~0-----q)---2-===-=~-~~--:-.·~=-:. _____ -__ -_ -_ -_ -_ -_ -_-_-_-__ 

-.!"' • r <o««·• 
f3 ( ; 

a cada repetici6n, transportar· de octava algw1os de los sonidos de l 
mcx:lelo, conservandolos en el orden meloo ico, evolucionan.do li.bremente hasta regresa.r 
a la [X)sici6n original 
"octaveada" 

--~ l --t- \ ~ ~~--<~---+--- •1? 
---G-.-- ~ c--------{f: ---~{'t....__.___ __ . __ 

===:-Q--~--!r-===-Q---.![_-------G-------,...,~----~---~~-. -~~~:.::.:===------ 0 
"'0 .... 

a cada repctic:l.6n , susti tt1ir uno de l os son idos del nmc-: lo rnr 10 repe
tici6n de otro del nLi.SE10 rrodelo en otro r egistro , para r estituir e l pri.rJ.enJ '._. r; ,.:;} 

lugar del duplicado ala octava , si endo optativo e l retorno (*). 

"rcoctaveundo" 

~ ---~--~ e __ , __ d_l 
- --7---0 <& ---·- - ·--------~-

-~ ___ ]j_ _____ _ ..=ll ______ (ij 

original 

----+-\ ~---+--~-,_ 
( ----· 

G (!) - &--~----~--0- .= _._ 
posjci6n 
original 
modificada 

-..- ..-
0 ric; i n 2. J 
a l cJ Ho. 

(*) En el ejemplo se sefialan los casos posibles. 



4 bis . r er£tici6n transportada(*) 

a cada repetici6n, anadir un sonido del mcx:1elo en otro r eg i.str·o , hasta 

duplicarlo a l a octava, para eliminar uno a uno los pri.meros o la dup licaci6n y vol

ver a la fDSici6n origina l del mode lo 
"doble" 

a cada r epetici6n, eliwinar liDO de los sonidos del modelo, para resti~ 

tuirlo despues por su octava, hasta volver a la posicion origi nal o a la del nuevo 

"olvido" .- registro 
0~ 

:=]__ -=-----~~~-----~-------+------~------4\- . ·. 1 -------------------~---
~-----4@~---~@~------------------------------~:------------------------------

:=£ f4l ~ G ~ u ~ ~~:~ ~ ~--~·------------------
1.? T ~- -

~--- ~ 

5. re_t=:etic i6n contractiva (*\) 

a cada repetici6n, elimJ_nar uno por uno de los sonidos del ffioc1elo, has

ta alcanzar w1 mi nilro , par a r estituirlos nuevamente __ hasta vol ver al mx1e l o 0riginal 

"fuga" 

a cada :ccpetici on , el iminar , de l final a l i n i cj o , LU10 rXJr Ur1o <Jc; los 

sord.dos del ITKXlclo , F)ara restituir l os por e l r.1i smo camino 

"pirami de" 

~ 

&n:=t \2 Q\~~+ 1~31~ ~ ~_j~!=~+--------
~_.......-----4·-~-l?- -~ ' I' 

1 ~0 = ----:---- ~ r=:_.Jl-- :+--- - - -- ---
~ -~----· ~ ~ $------ e---,---------

- ------- ·--·- ------- ---- I 
r 

t 

I 
(*) A dj_ferencia del gru};D anterior d~.- r epeticiones transr=:ortada s, c s tc a fect.a en I 
sus cvoluciones al n(u~ero de sonjdos de l m::x:Jclo; aunguc, al caro de l c iclo de evo- ' 

lucionr-;s, soa n rest ituidos. I 

. 



f3 

a cada repetici6n, eliminar, del inicio a l final, uno }:X)r uno de los 
sonidos del mc:x:lelo, para restituirlos ror el misrro Ceffi'.i.no a l a r:osici6n original 
"cascada" 

6. repetici6n eA'Pansiva (:'~ ) 

a cada repetici6n, ru1acir al final uno de los sonidos de la melodia, 
siernpre en el orden orj_g-inal, hasta crear una reproduce ion, sin regreso 
"nacimiento" 

a cada repetici6n, anadir al final de la evoluci6n, uno de los sonlaos 
de la melodia en sentido contrario, hasta obtener el giro conpleto, regresando por 
el rusrno camj_no a la }:X)Sici6n original 
"ida y vuelta" 

7. repetici6n sustractiva(**) 

a ca::1a repetici6n, elirninar uno de los sonidos del mcx1elo restituyen
dolo a la siguiente evoluci6n, y asi sucesivanente hasta cOl!l.pl etZtr el ciclo con to
dos los sonj_c,)s del n:x1elo 
"esbelta" 

- d-~ --31....-+. -f~----_---+-}-_------!lr'--•-----=t=-~~v~\ ~~_,.=---rJ.==._ 
~-------------Q---~~----------'---4013-., -----$f------1Gijj\-----------------·· ------

(*)Afecta p:tsujeramente al ntTml~ro de sonieios del m:xlelo, restituyendolos a.l final 
( *.") Idan~ .. 



a cada repetici6n, eliminar un sonido de la evoluci6n anterior, para 
restiutirlo en la siguiente evoluci6n por su octava grave o aguda, volviendo al 
modelo original dentro o fuera del registro inicial 
"marea" 

N ;;; __ ::.=====·==~·-~--=--=-----~··----=----_-_-_·:..-=--=--------=-~-----=----_-_-_-:...-_-_-_.:....\::::::::::::::~\_Y~tt-!-. ·-·-=_===o _______ • ___ •. L_ 

e e u e o • e • & 

a cada repetici6n, conservar todos los sonidos del nndelo,excepto uno 
siempre distinto por evoluci6n, hasta restituir el modelo original 

''burbuja'' 

H. repetici6n aditiva(*) 

a cada repetici6n, agregar un sonido distinto o igual a los del mode
lo, elinlinandolo a la siguiente evoluci6n, y asf sucesivamente, volviendo sierrpre 
al modelo original 
"pesca" 

a cada repetici6n, agregar un sonido del modelo en otro registro, eli
rriinando el original en la siguiente evoluci6n, y asf sucesivamente, no requiriendo 
volver al registro inicial, pero conservando el orden ro£16dico 
"marea 2" 

.,., 

(*) Afecta pasajerame.nte al nGmero de sonidos del rrodelo, restituyendolos 

I 
I 
.! 
~ 
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a cada repetici6n, afiadiendo previamente un sonido dis
tinto o igual a los del modelo, hacerlo circular entre los dem5s soni
dos -de l a melodia para, una vez concluido el ciclo, eliminarlo 
"perla" 

9. repetici6n proyectiva 

a cada repetici6n, eliminar el primer sonido de cada 
evoluci6n para comenzar con el segundo de la evoluci6n anterior, 
agregando al final el penGltimo, y asi sucesivamente, de lo s so~ij·Js 
en el arden orig ina l del modelo, recorriendo el ciclo ha s ta crear la 
melodia en sentido contrario, volviendo al modelo original por· el 
mismo camino 
"cangrejo" 

------+-) ----+----J-+---4-------. --·-~ f,[ ~ ~ ~::i1~_9'--: _ ___,®,_,· it)J£---&-qz I . ._; - -=-===-=--======= 
~\)o ~o u IIi eO &~---------~---

a c ad a repetici6n , conser,.,'anco s o .Lo el pr imero d e l_o s 
sonidos fe l modelo , alterar uno por uno de los sonidos restantes , para 
permutarlos por el intervalo opuesto que forman con cada nota preceden
te, para volver al modelo inicial por el mismo camino 
"espejo " 

a cada repeti c i6n, elirninar el primer sonido de cada 
evoluci6n para come nzar con el segundo de la evoluci6n anterior , 
agregando al final el sonido necesario para crear la inversion de la 
mel odfa, vol v iendo al modelo original por el -mismo camino 
"cangrej o -espejo" 

.. 

[ 
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a cada repetici6n, eliminar el primer sonido de la 
evoluci6n anterior hasta quedar en un minimo, para agregar uno por uno 

en sentido contrario al orden original del modelo, regresando a la 
presentaci6n original por el mismo camino 
11 cangrejo menor" 

a cada repetici6n, eliminar el ultimo sonido de la 
evoluci6n anterior, hasta quedar en el primer sonido del modelo, a 
partir del cual se anadan en el orden original los intervalos en sen
tido opuesto, regresando a la presentaci6n original por el mismo 
camino 

.. 
11 espejo menor" 

a cada repetici6n, eliminar el primer sonido de la 
evoluci6n anter,ior hasta quedar en un minimo, para agregar uno por 
uno en sentido inverso al orden original del modelo, regresando a la 

posici6n original por el mismo camino 
11 Cangrejo-espejo menor" 

10. repetici6n agregada 

a cada repetici6n, superponer uno a uno de los sonidos 

del rnodelo hasta agruparlos en un acorde, para restituirlos en el 

orden original 
11 Cluster" 



a cada repetici6n, superponer un sonido cxtr aido d e l 
modelo, haci€ndolo circular entre los dem§s sonidos, para elimi!la rlo, 
una vez concluido el ciclo 
11 intervalo" 

a cada repetici6n, superponer un sonido ajeno a los del 
modelo, haci€ndolo circular entre los dem§s sonidos, para eliminarlo, 
una vez concluido e l ciclo 
"interferencia" 

11. repetici6n silenciosa 

a cada repetici6n, elimina r uno a uno los sonidos d el 
modelo, dejando en silencio el tiempo que bcupaba, para restituirlos, 
uno por uno, al modelo original (*) 
"memoria" 

..... 
' 

-&- \ ..... 
I I 
f'l-. h A ._ ... - :.; -

- I 
V I ..,. -.I I 

1/;J - -

a cada repetici6n, eliminar uno entre los sonidos del 
modelo, hacienda circular un silencio entre los demas sonidos, para 
elirninarlo, una vez concluido el ciclo 1 

"nube" 

(*) Sin tocar, pero dejando siempre la resonancia del pedal 

.. 



II!. HODOS DE ALTERACION DE DURACIONES 

La forma de ejecuci6n. de todos los rnodelos mel6dicos ma ntiene 

un pulso constante, unidad rftrnica de la pieza. Dicha unidad ritmica 

puede al~erarse -siempre con tendencia al aumento- bajo las fornas 

siguientes: 

A. Repetici6n interna, 
B. coagulaci6n y 
C. traslape de rnanos. 

A. repetici6n interna. Una vez seleccionado el o los sonidos 

cuya presencia va a aumentar dentro del modelo mel6dico, se tienen 

las siguientes modalidades: 

1. aumento del numero de atagues: 

·a cada repetici6n repetir el sonido seleccionado inmediatamen- J 

te despues de su aparici6n, y asi sucesivamente, si son mas de uno 

2. conservaci6n del numero de ataques: 

a cada repetici6n substituir uno o varios de los sonidos del 

modelo por el sonido seleccionado, si es uno solamente 

~&£~-# -'·-~~----'-·-~---~• ~ ~ ~r Ot-----'""---~-~----- I 

I 
t~ 
l 

B.· coagulaci6n. Esta modalidad s6lo es operante a consecuenciE 

de la anterior; es decir, que esta reune e n duraciones mayores las repe- ; 

ticiones sucesivas de un solo sonido. Una vez aumentada la presencia de 

uno o varios de los sonidos del modelo, se tienen las siguientes nodali

dades~*}: 

.. :::.:?:t> . 
1. r~torno al numero original de ataques: 

·. ~ a ~ad~ ~~epetici6n, coas ular; es decir, sumar la duraci6n de 

uno a uno· de los sonidos repetidos en sucesi6n, y asi sucesivame nte l 
t 

volviendo siempre a la modalidad de repetici6n interna, sin permanecer J 

sino pasaj eramente en la coagulaci6n I 
(*) Cualquiera que fuere el numero de ·repeticiones inflingidas en un so- f 

nido, la coagulaci6n de las mismas no pu ede exceder el triple de la dura

cion origj. na~. 



\ \ \ 
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2. reducci6n del numero de ataques: 

a cada repetici6n, coagular una por una las duraciones de cada sonido d i _ ~ t~~\o en sucesi6n, y as.l sucesi vamente, vol vi en do siempre a la modalidad de repetici6n interna por el mismo camino, sin permanecer mas que pasajeramente en la coagulaci6n 

C. traslape de manos. Esta forma de aume nto en la duraClOD es resultado de la interferencia r.ltmica de una mano en otra, cuando ambas coinciden en un modelo o en modelos con alguna(s) nota(s) comun(es), tcando en teclas del mismo registro(*). 

1. traslape directo: 

a cada repetici6n, buscar contradi~i6n mecanica en las teclas, coincidiendo siempre en el registro del teclado, de tal modo que sea imposible tocar con la otra mano la tecla que acaba de presionarse inmediatamente antes 

-~------------------

2. traslape repetitivo: 

~ a cada repetici6n, buscar contradici6n mecanica entre las teclas a traves de repeticiones internas en uno de los sonidos comunes para ambas manos 

'J ~ f ' c. (I ? J 
( ·- llA· 

I ,. \' I t ', ' r ' 
,. fC. ' ( \.. J . r' 

(*}Los casos propuestos deben s6lo utilizar un manual de teclado para permitir el traslape . 
_..,J ' " ' .. \' ("• \. 
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Entre los modos de repetici6n y de alteraci6n de 
duraciones, destacan los de repetici6n silenciosa, los de coagulaci6n 
y los traslape como modos capaces de alterar la continuidad del 
pulso. Su utiliza c i 6n sera siempre muy relevante dentro de una 
version dada, por lo cua l es impor tante, en caso de ernplearlos, 
ubicar su aparici6n en momentos como el inicial o final, principalmen
te, pudiendo servir como forrnas de echar a a ndar o de detener la 
evoluci6n de la pieza. Obviamente, tarnbien pueden ser ernpleado s en 

.otros instantes, volviendo entonce s a la pulsaci6n constante; es 
decir, restituyendo lo silenciado, deshaciendo la coagulaci6n o 
eliminando el traslape. 

Es irnportante senalar, antes de explicar los modos de 
comunicaci6n entre modelos rnel6dicos (ver IV), que todos, sin 
excepci6n de los modos de repetici6n y de los modos de alteraci6n de 
duraciones, sirven a su vez como modos de cornunicaci6n entre rnodelos 
mel6dicos. Basta para ello con romper el ciclo de evoluciones o con 
no volver a la presentaci6n del modelo original, pasando a un nuevo 
modelo a partir de un minimo de sonidos, de notas cornunes, de sernejan
zas en el giro rnel6dico, etcetera. Los casos presentados en las 
siguientes lineas son ejernp los que describen el proceso de cambia, el 
que, una vez entendido, debe aplicarse a cualquiera de los rnodos 
descritos hasta a qui. 



IV. !.-10DOS DE COr1ULJICACIOfJ EN~RE HODELOS HELODICOS 

Estos modos de repetici6n son mutantes(*), a diferencia de los 
modos de repetici6n p erManente o ciclica. Ello guiere decir que alteran 
el modelo melodico para ~odular o transitar a otro modelo dado, ya sea 
ro~piendo el ciclo de evoluciones de una repetici6n permanente o siendo 
modos de repetici6n carentes de ciclo. 

A. rompimiento del ciclo de evoluciones 

Esta modalidad se lleva a cabo solo con referencia a los modos 
permanentes o cfclicos, al disolver la forma de repetici6n, ya sea elimi
nando o agregando sonidos gradualmente, permutando uno a uno los sonidos 
originales por los del siguiente modelo, o, dejando sin retorno cual~ 
quiera de los aspectos rnodificados a traves de las evoluciones del ciclo. 
Como ejemplo, pueden observarse las siguientes transiciones: 

Actemas de esta forma, aplicable a todos los modos de repeti
Clon conocidos en II, la transici6n de un modelo a otro requiere de una 
preparaci6n previa. 

Cuando de un ~odelo mel6dico se pasa a otro, el ejecutante 
.debe seguir repitiendo mientras que observa cualidades comunes entre am
bos, para amoldar el primero a las caracteristicas del segundo o vicever
·sa. 

.La comunicaci6n entre los modelos equivale aquf a una modula
Clon, no necesariaDen te de tono, sino tambi§n puede ser de caracter mel6-
dico o rithlico, entre otros. Al igual que·en cualquier modulaci6n, lo 
caracteristico es la transici6n de un estado con ciertas propiedades a 
otro distinto, por medio de sus elementos cornunes, por pocos que §stos 
.:s-ean. 

La .prepara.c.i6n .de la .comunicacion debe realizarse de manera 
t~l que sea :impe rcep tible el cambio, conduci§ndolo por etapas siempre 
suc.esivas. 

:Sup-oniendo .dos moa.el.os ·melodi.cos, 

-------~~~ ----------Do 

',\ - .n (I • 

puede prepararse la comunicaci6n de las siguientes ~aneras: 

( *) Ver Bodos de repetici6n en -II. 



a. da ndo al primero la acentuaci6n ritDica del segundo o vice-
versa(*) 

b. dando a l primero el numero de ataques que contenga el se
gundo o vicevers a 

c. dando al primero las altera ciones de tono del segundo o 
viceversa 

d. da ndo a l primero el giro mel6dico del segundo o viceversa 

\ ' I l 
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e. dando a l . primero la ubicaci6n del registro del segundo o 
vic ever sa 

. ./ 

~-----~ 
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f 

I 
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(*) Los ej e mp los se d a n a qui s 6lo en el primer caso, pero e s f~cil enten-1 



B. modos de repetici6n ~utantes 

Cono podr~ observarse, estos rnodos carecen de la indicaci6n 
"volver por el r.tisr.to camino ala posicion original", con la que se cierra 
el ·ciclo. Son estos, modificaciones o adaptaciones de los anteriores Y . 
de las formas de preparaclon de la comunicaci6n arriba senaladas. Se pre
sentan, a r.tanera de ejemplo, algunos casas 

1. repetici6n reducida: 

a cada repetici6n, elininar uno a uno de los sonidos del rnode
lo, hasta alcanzar un minima a ~artir del cual se anadan uno a uno los 
sonidos del modelo siguiente, eliminando finalmente el sonido o sonidos 
que restaban del modelo anterior 

~ ==i w ~ J_4)_. --.o....-------------1. l; 1Q I Jl)li (l)l l \ 
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2. repetici6n amplificada: 

cada repetici6n, anadir uno a uno los sonidos del siguiente 
modelo al final del primero, hasta alcanzar un m§ximo a partir del cual 
se eliminen uno a uno los sonidos del primer modelo 

3. repetici6n comunicada: 

a cada repetici6n, conservando los sonidos conunes entre los 
dos modelos, eliminar uno a uno los sonidos restantes, para adaptar si 
es necesario el orcen de los cornunes a la secuencia en que aparezcan en 
el segundo, agregando . finalmente los faltantes 



4. repeticion canjeada: 

a cada repeticioB, eliDinar el primer sonido de la evolucion 
anterior para anadir al final de ese modelo el primer sonido del modelo 
siguiente, y asi sucesivamente con cada sonido 

5. repetici6n concentrada: 

a cada repeticion, conservando los sonidos comunes, s~bstituiJ 

los sonidos distintos por repeticiones de conunes, reduciendo el espec
tro mel6dico y conservando el numero de ataques del primer modelo, para 
substituir uno por uno de los anteriores por los del modelo siguiente 

Ademas de los modos mencionados, el realizador puede utilizar 
de manera excepcional y solo en una ocasi6n a lo largo de su version, 
una comunicacion·abrupta, siempre y cuando los sonidos del primer modelo 
hayan sido reducidos a sonidos comunes con el segundo 
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V. MODOS DE PRESRN~ACION 

Esta Gltima parte se refiere a detalles generales de la pieza 
que debe tener en consideraci6n el realizador. Son estas, lineas de con
ducta en el manejo del material ~usical. 

-1. aspecto: 

La forna de ejecuci6n de toda verslon requiere de la repeti
Clon constante, incesante, sin que se de, a lo largo de la pieza, ningu
na interrupcion. 

Las evoluciones, transiciones o modulaciones deben todas de 
realizarse, como se ha visto en los ejemplos, cambiando siempre solo un 
sonido, nunca dos a la vez en cada mano. El desarrollo de todos los me
mentos qebe ser pernanente, pero grado por grado. 

2. tempo: 

La velocidad de ejecuci6n puede variar, entre 144 como minimo 
a 258 como m~ximo por unidad, \ medida de duraci6n de cada sonido. 

, L. i"r"'/ r ~ . r, \ ~ ·· . A/ ; _.~ • --; · · 

Entre anbos tempos·, el realizador podr§ ajustar su ejecucion 
a aquel que perrnita con mayor fluidez emprender y sostener una Yersi6n 
de forma espont§nea. 

Para los casos de versiones a varios instrumentos, el tempo 
de cada una puede ser distinto. No asi para los casos de versiones a 
3 o 4 manos en un instrumento, debiendo ajustarse ambos ejecutantes a 
un solo tempo. y a las modificaciones del mismo si hay lugar a ello. 

3. pedal: 

Desde el inicio hasta el final de la pieza, el pedal debe de 
ser empleado, siendo aconsejable manejarlo en general a media oosicion, 
para evitar que al cambio del mismo se haqa sentir ausencia de la reso
nancia anterior. 

-' I 
,. ·I /r: 

Como podra observarse, la repetici6n incesante de nodelos 
simultaneos crea espectros arm6nicos cuya audici6n puede llegar a impe
dir escuchar con claridad las melodias y sus ' relaciones. De esta manera, 
se sugiere un empleo discreto del pedal; sobre todo en las transiciones 
o en el caso de modelos cromaticos. 

4~ inicio de la pieza: 

En general, el principia debe ir surgiendo del silencio -casi 
formar parte de aquel- durante los primeros instantes de la pieza. 

La melodia inical debe aparecer de forma frag~entada, in
terrumpida por breves silencios de unidad que ocupen el lugar de la ma
yor parte de sus notas. Gradualmente, evitando romper el silencio con 
la irrupci6n de la mGsica, ir§n incorpor§ndose los sonidos restantes, 
hasta implantar auditivamente la melodfa. Esta modalidad no debe de 
prescindir del uso del pedal; as1, la melodia surgir§ en medio de la 
resonancia discreta de algunos de sus sonidos. 



A manera de ejemplo, una forma de inicio puede seleccionar 
un intervalo o formar uno cualquiera con un par de sonidos del modelo 
para repetirlo varias veces. Eventualmente, se ira anadiendo un tercer 
sonido para regresar al intervalo inicial y asi sucesivamente, hasta 
que la aparici6n del tercer sonido sea cada vez mas frecuente.Asi, ir 
anadiendo uno a uno de los sonidos hasta completar el modelo. 

5. permanencia en la pieza: 

La forma de sostener cada modelo es empleando uno o varios 
modos de xepeticifn sucesivos en cada mano, dando a la melodia un relie 
ve siempre distinto a traves de cada modo. 

Una vez que se han aplicado los modos previamente escogidos 
al modelo mel6dico en cuesti6n, segun las posibilidades que ofrezca 
el manejo simultaneo en cada mano, una u otra, o ambas, procederan a 
pasar al nuevo modelo. Esta transici6n a dos manos puede solicitar el 
que una permanezca repitiendo el modelo mientras que la otra evoluciona 
con repeticiones mutantes. 

Ya que los modelos mel6dicos pueden ser utilizados por ambas 
manos, son siempre posibles las combinaciones de dos modelos distintos 
o las conbinaciones de dos modos de repetici6n distintos para un mismo 
modelo, caso que permite nayor concentraci6n en la aplicaci6n d e modos 
de repetici6n. Esta ultima forma permite tambien realizar transiciones 
mas rapidamente, ya que, para el caso de alteraciones cromaticas, se 
pueden llevar a cabo sobre notas comunes en para ~ ambas manos. 

En los casos de versiones a 3 6 4 manos, procede tambien el 
mismo criteria, sobretodo por el empleo del pedal. 

Asi, en general, ambas manos pueden moverse hacia modelos 
distintos en cada una, siempre y cuando sostengan una evoluci6n variada 
y se encuentren ~n melodias cornunes con frecuencia. 

6. final de Ja pieza: 

La rnanera de concluir es, en sentido inverso, del mismo tipo 
que la del inicio de la pieza. Poco a poco, el ultimo modelo mel6dico 
debe ir siendo reemplazado por silencios, empleando para ello el ultimo 
de los rnodos de repetici6n (11, memoria). 

7. acentuaci6n: 

La acentuaci6n ritmica originalmente concebida para cada mode 
lo, como se iRdica en Modelos mel6dicos (II), debe ser expresada en la 
escritura ritmica. 

Cuando el modelo mel6dico o sus evoluciones dentro de modos. 
de repetici6n son afectados en el numero de notas, ya sea por adici6n 
o por eliminaci6n de elementos, la acentuaci6n y la metrica se ven afec
tadas tambien. 

Para ello, la norma de acentuaci6n ser~ siempre la misma: 
modificar s6lo el nucleo r1tmico afectado. 



Los siguientes ejenplos muestran las transformaciones: 

modelo original 

a.l 

' ' =o • 0 
\ 

0 

• _.__ . 

a.2 

b.l 

b.2 

transfornaci6n 

en el caso a.l., la eliminaci6n de 
la nota no acentuada cambia el gru-
po de tres a dos notas. · 

e ' Gt-- ~ 

0 ....._ 0 

la nota eliminada era la que llevabi 
el acento, recorriendose este a la 
inmediata posterior 

~,__' ....Jii£:..$ __ 1 &-$ ----o-

en este caso, la nota anadida ante
cede al acento, creando una sucesi6r 
de cuatro notas anteriores al acentc 
siguiente del nodelo, dividiendo en 
dos grupos.a las cuatro notas 

• 



c.l 

c.2' 

aqui, la nota anadida se encuentra 
como anacrusa de la primera nota 
del modelo, formando un nucl e o ter
nario al final del mismo 

+ 
~te::~-~~-------·---------

en este caso, la repetici6n interna 
es posterior a la unidad 

------

finalmente, aqui, la repetici6n in
terna es anterior al acento. 
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II!. HODOS DE ALTERACION DE DURACIONES 

La forma de ejecuci6n de todos los modelos mel6dicos mantiene 

un pulso constante, unidad rftmica de la pieza. Dicha unidad ritmica 

puede alterarse -siempre con tendencia al aumento- bajo las fornas 

siguientes: 

A. Repetici6n ~nterna, 
B. coagulaci6n y 
C. traslape de manos. 

A. repetici6n interna. Una vez seleccionado el o los sonidos 

cuya presencia va a aum~ntar dentro del rnodeld mel6dico, se tienen 

las siguientes modalidades: 

1. aumento del numero de ataques: 

a cada repetici6n repetir el sonido seleccionado inmediatamen

te despues de su aparici6n, y asi sucesivamente, si son mas de uno 

2. conservaci6n del numero de ataques: 

a cada repetici6n substituir uno o varios de los sonidos del 

modelo por el sonido seleccionado, si es uno solamente 

I 

i 
f 
F 

B. coagulaci6n. Esta modalidad s6lo es operante a consecuencic 

de la anterior; es decir, que esta reune en duraciones ma yores las repe- ! 

ticiones sucesivas de u~ solo sonido. Una ve~ aumentada_la_presencia d~ 1 

uno o varios de los son1dos del modelo, se t1enen las s1gu1entes Dodall- • 

dades :( *) : 

1. retorno al numero original de ataques: 

• a cada repetici6n, coas ular; es decir, sumar la duraci6n de · 

uno a uno de los sonidos repetidos en sucesi6n, y as1 sucesivamente 

volviendo siempre ala modalidad _de repetici6n interna, sin p~rmanecer 

sino pasajeramente en la coagulaci6n 
i 
I 

(*) Cualquiera que fuere el nurne ro de repeticiones inflingidas en un so- t 

nido, la coagulaci6n de la s mi smas no puede exceder el triple de la dura ~ 

ci6n orig in a l. 

.. 
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2. reducci6n del numero de ataques: 

a cada repetici6n, coagular una por una las duraciones de cada sonido -d i ~ t~~\o en sucesi6n, y asi sucesivamente, volviendo siempre a la modalidad de repetici6n interna por el mismo camino, sin permanecer mas que pasajeramente en la coagulaci6n 

C. traslape de manos. Esta forma de aumento en la duracion es re~ultado de la interferencia ritmica de una mano en otra, cuando ambas coinciden en un modelo o en modelos con alguna(s) nota(s) comun(es), tcando en teclas del mismo registro(*). 

1. traslape directo: 

a cada repetici6n, buscar contrad.ifion mecanica en las teclas, coincidiendo siempre en el registro del teclado, de tal modo que sea imposible tocar con la otra mano la tecla que acaba de presionarse inmediatamente antes 

2. traslape repetitivo: 

c.. a cada repetici6n, buscar contradici6n mecanica entre las teclas a traves de repeticiones internas en uno de los sonidos comunes para ambas manos 

c . 
\.. •. '· 

:~ 
f ' 
! i 

f . f 

(*)Los casos propuestos deben s6lo utilizar un manual de teclado para permitir cl traslape. 
~.,..J • 't • ' . :'"· 

.. 
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Entre los modes de repetici6n y de alteraci6n de 
duraciones, destacan los de repetici6n silenciosa, los de coagulaci6n 
y los traslape como modes capaces de alterar la continuidad del 
pulse. Su utilizaci6n sera siempre muy relevante dentro de una 
version dada, por lo cual es importante, en caso de emplearlos, 
ubicar su aparici6n en mementos como el inicial o final, principalmen
te, pudiendo servir como formas de echar a andar o de detener la 
evoluci6n de la pieza. Obviamente, tambien pueden ser empleados en 

cotros instantes, volviendo entonces a la pulsaci6n constante; es 
decir, restituyendo lo silenciado, deshaciendo la coagulaci6n o 
eliminando el traslape. 

Es importante sefialar, antes de explicar los modes de 
comunicaci6n entre modelos mel6dicos (ver IV), que todos, sin 
excepci6n de los modes de repetici6n y de los modos de alteraci6n de 
duraciones, sirven a su vez como modes de comunicaci6n entre modelos 
mel6dicos. Basta ·para ella con romper el ciclo de evoluciones o con 
no volver a la presentaci6n del modele original, pasando a un nuevo 
modele a partir de un minimo de sonidos, de notas comunes, de semejan
zas en el giro mel6dico, etcetera. Los casas presentados en las 
siguientes lineas son ejemplos que describen el proceso de cambio, el 
que, una vez entendido, debe aplicarse a cualquiera de los modos 

descritos hasta aqui. 



IV. HODOS DE COI1ULJICACIOtJ EN~:RE BODELOS MELODICOS 

Estos modos de repe~ici6n son mutantes(*), a diferencia de los modos de repetici6n per~anente o cfclica. Ello quiere decir que alteran el modelo melodico para modular o transitar a otro modelo dado, ya sea rompiendo el ciclo de evoluciones de una repetici6n permanente o siendo modos de repetici6n carentes de ciclo. 

A. rompimiento del ciclo de evoluciones 

Esta modalidad se lleva a cabo solo con referencia a los modos permanentes o cfclicos, al disolver la forma de repetici6n, ya sea eliminando o agregando sonidos gradualmente, permutando uno a uno los sonidos originales por los del siguiente modelo, o, dejando sin retorno cualquiera de los aspectos modificados a traves de las evoluciones del ciclo. Como ejemplo, pueden observarse las siguientes transiciones: 

Actemas de esta forma, aplicable a todos los modos de repetici6n conocidos en II, la transici6n de un modelo a otro requiere de una preparaci6n previa. 

Cuando de un modelo mel6dico se pasa a otro, el ejecutante ·debe seguir repitiendo mientras que observa cualidades comunes entre ambos, para amoldar el primero a las caracteristicas del segundo o viceversa. 

La comunicaci6n entre los modelos equivale aqui a una modulaClon, no necesarianente de tono, sino tambi~n puede ser de caracter rnel6-dico o ritDico, entre otros. Al igual gue ·en cualquier modulaci6n, lo caracteristico es la transici6n de un estado con ciertas propiedades a otro distinto, por medio de sus elementos comunes, por pocos que ~stos sean. 

La preparaci6n de la comunicaci6n debe realizarse de manera tal que sea imperceptible el cambia, conduci§ndolo por etapas siempre sucesivas. 

Suponiendo dos modelos mel6dicos, 

:= ; ; 1• 

puede prepararse la comunicaci6n de las siguientes maneras: 

(*) Ver Hodos de repctici6n en II. 
.. 



a. dando al primero la acentuaci6n ritnica del segundo o vice-
versa(*) 

> \ ;;. 
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b. dando al primero el numero de ataques que contenga el se
gundo o viceversa 

vic ever sa 

-~ 
* 

\; . 

viceversa 

I 
I 

c.· dando al primero las alteraciones de tono del segundo o f 

d. dando al primero el giro rnel6dico del segundo o viceversa 

' (\1) . ; ~ 1$1 ; § 
9 i ~{. 

e. dando al primero la ubicaci6n del registro del segundo o ~ 

.• .J 
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(*) Los ejemp los s e d a n aquf s6lo en el primer caso, pero es 
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B. modos de repetici6n nutantes 

Cono podr~ observarse, estos rnodos carecen de la indicaci6n 
"volver por el misr-to camino a la .posici6n original", con la que se cierrc: 
el ciclo. Son estos, modificaciones o adaptaciones de los anteriores y 
de las formas de preparaci6n de la comunicaci6n arriba senaladas. Se pre
sentan, a manera de ejemplo, algunos casas 

1. repetici6n reducida: 

a cada repetici6n, eliminar uno a uno de los sonidos del mode
lo, hasta alcanzar un minima a partir del cual se anadan uno a uno los 
sonidos del modelo siguiente, eliminando finalmente el sonido o sonidos 
que restaban del modelo anterior 

l ' ' 1 \ 
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2. repetici6n amplificada: 

cada repetici6n, anadir uno a uno los sonidos del siguiente 
modelo al final del primero, hasta alcanzar un m~ximo a partir del cual 
se eliminen uno a uno los sonidos del primer modelo 

3. repetici6n comunicada: 

a cada repetici6n, conservando los sonidos comunes entre los 
dos modelos, eliminar uno a uno los sonidos restantes, para adaptar si 
es necesario el orden de los cornunes a la secuencia en que aparezcan en 
el segundo, agregando finalmente los faltantes 

.. 



4. repetici6n canjeada: 

a cada repetici6n, eli~inar el primer sonido de la evolucion 
anterior para anadir al final de ese modelo el primer sonido del modelo 
siguie~te, y asi sucesivamente con cada sonido 

5. repeticion concentrada: 

a cada repetici6n, conservando los sonidos comunes, s~bstitui 
los sonidos distintos por repeticiones de conunes, reduciendo el espec
tro mel6dico y conservando el numero de atagues del primer modelo, para 
substituir uno por uno de los anteriores por los del modelo siguiente 

Ademas de los modos mencionados, el realizador puede utilizar 
de manera excepcional y solo en una ocasi6n a lo largo de su versi6n, 
una comunicaci6n abrupta, siempre y cuando los sonidos del primer modelo 
hayan sido reducidos a sonidos comunes con el segundo 



V. MODOS DE PRESRN~ACION 

Esta ultima parte se refiere a detalles generales de la pieza 
que debe tener en consideracion el realizador. Son estas, lineas de con
ducta en el manejo del material musical. 

1. aspecto: 

La forma de ejecucion de toda version requiere de la repeti
ci6n constante, incesante, sin que se de, a lo largo de la pieza, ningu
na interrupci6n. 

Las evoluciones, transiciones o modulaciones deben todas de 
realizarse, como se ha vista en los ejemplos, cambiando siempre solo un 
sonido, nunca dos a la vez en cada mano. El desarrollo de todos los mo
mentos qebe ser permanente, pero grado por grado. · 

;<), ' 
u 2. tempo: 

La velocidad de ejecuci6n puede variar, entre 144 como minima 
a 258 como . ma1~imo por un_i _da,?, \ med,ida de duraci6n de cada sonido. 

1\l"/ f' II' If'·' · I . '· ; :\ C{.l• . ' . ' 
Entre anbos tempos:, el realizador podra ajustar su ejecuci6n 

a aquel que ·permita con mayor fluidez emprender y sostener una Yersion 
de forma espontanea. 

Para los casas de versiones a varios instrumentos, el tempo 
de cada una puede ser distinto. No asi para los casas de versiones a 
3 o 4 rnanos en un instrumento, debiendo ajustarse ambos ejecutantes a 
un solo tempo _y a las modificaciones del mismo si hay lugar a ello. 

3. pedal: 

Desde ·el inicio hasta el final de la pieza, el pedal debe de 
ser empleado, siendo aconsejable manejarlo en general a media oosici6n, 
p~ra evitar que al cambia del mismo se haqa sentir ausencia de la reso
n9-nG.ta anterior. ;([!"" 0-: ((,.\/ .' :-. 

Cono podra observarse, la repetici6n incesante de nodelos 
~imul taneos crea espectros armonicos cuya / a-uQ..i.ci6n puede llegar a impe
dir escuchar con claridad las rnelodias y sus ; ieiac~ones. De esta manera, 
~e $ugiere un ernpleo discreto del pedal; sobte todo en las transiciones 
Q en el Gaso de rnodelos cromaticos. z;/~ _/. . I 

~ft.A.·'t-~ .f't,. r l ·:. I r ' 
4~ inicio _de la pieza: 

En general, el principia debe ir surgiendo del silencio -casi 
to~mar parte de aquel~ durante los primeros instantes de la pieza. 

La melodia inical debe aparecer de forma fragrnentada, in~ 

terrurnpida por breves silencios de unidad que ocupen el lugar de la rna~ 
yo:r parte de sus notas. Gradualrnente~---e·v-itando romper el silencio con 
la irrupci6n de la rnusica, iran incorporandose los sonidos restantes, 
h~sta implantar auditivamente la melodfa. Esta modalidad no debe de 
prescindir d el uso del pedal; asi, la melodia surgira en rnedio de la 
resonancia discreta de algunos de sus sonidos . 

.. 



A manera de ej emplo, una forma de inicio puede seleccionar 
un intervalo o formar uno cualquiera con un par de sonidos del modelo 
para repetirlo varias veces. Eventualrnente, se ira anadiendo un tercer 
sonido para regresar al intervalo inicial y asi sucesivamente, hasta 
que la aparici6n del tercer sonido sea cada vez mas frecuente.nsf, ir 
afiadiendo uno a uno de los sonidos hasta completar el modelo. 

5. permanencia en la pieza: 

La forma de sostener cada modelo es empleando uno o varios 
modos de xepet i ci6n sucesivos en cada mano, dando a la melodia un relie 
ve siempre distinto a traves de cada modo. 

Una vez que se han ·aplicado los modos previamente escogidos 
al modelo mel6dico en cuesti6n, segun las posibilidades que ofrezca 
el manejo sirnultaneo en cada nano, una u otra, o ambas, procederan a 
pasar al nuevo modelo. Esta transici6n a dos rnanos puede solicitar el 
que una permanezca repitiendo el rnodelo rnientras que la otra evoluciona 
con repeticiones rnutantes. 

Ya que los modelos rnel6dicos pueden ser utilizados por arnbas 
rnano~, son siempre posibles las combinaciones de dos modelos distintos ; 
o las combinaciones de dos rnodos de repetici6n distintos para un mismo 
modelo, caso que permite mayor concentraci6n en la aplicaci6 n de modos 
de repetici6n. Esta ultima forma perrnite tambien realizar transiciones 
mas rapidamente, ya que, para el caso de alteraciones crom~ticas, se 
pueden llevar a cabo sobre notas comunes en ~ara ~ ambas rnanos. 

En los casos de versiones a 3 6 4 manos, procede tambien el 
misrno criteria, sobretodo por el empleo del pedal. 

Asi, en general, ambas manos pueden moverse hacia modelos 
distintos en cada una, siempre y cua ndo sostengan una evoluci6n variada 
y se encuentren en melodias comunes con frecuencia. 

6. final de ]a pieza: 

La manera de concluir es, en sentido inverso, del mismo tipo 
que la del inicio d e la pieza. Poco a poco, el ultimo modelo mel6dico 
debe ir siendo reemplazado por silencios, emp leando para ella el ultimo 
de los modos de repetici6n (11, memoria). 

7. acentuaci6n: 

La acentuaci6n rftmica originalmente concebida para cada mode 
lo, como se indica en Modelos mel6dicos (II), debe ser expresada en la 
escritura ritmica. 

Cuando el modelo mel6dico o sus evoluciones dentro de modos 
de repetici6n son afectados en el numero de notas, ya sea por adici6n 
o por eliminaci6n de eler~entos, la acentuaci6n y la metrica se ven afec
tadas tambien. 

Para ello, la norma de acentuaci6n sera siempre la misrna: 
modificar s6lo el nucleo ritrnico afectado. 



Los siguientes ejenplos muestran las transformaciones: 

modelo original 

= ' ' \ • • e 1 
0 

6 .....-• 

transfornaci6n 

a.l 

• 

en el caso a.l., la eliminaci6n de 
la nota no acentuada cambia el gru
po de tres a dos notas. 

a.2 

\ 

' =-== 0 ~ 

• ...._ • 

la nota eliminada era la que llevabc 
el acento, recorriendose este a la 
inmediata posterior 

b.l 

b. 2 

en este caso, la nota anadida ante
cede al acento, creando una sucesi6r 
de cuatro notas anteriores al acentc 
siguiente del nodelo, dividiendo en 
dos grupos a las cuatro notas 

• 



aqui, la nota anadida se encuentra 
como anacrusa de la prime ra nota 
del modelo, f ormando un nucl eo ter
nario al final del mismo 

c.l 

c.2 

+ 
• • -e--ce~t------o~---. .... 

en este caso, la repetici6n interna 
es posterior a la unidad 

finalmente, aqui, la repetici6n in
terna es anterior al acento . 

.. 



8. proporciones: 

El siguiente cuadro de proporciones muestra, a manera de 

ejemplo, la relaci6n de cantidades posibles en el empleo de modelos me-

16dicos, modos de repetici6n, de coDunicaci6n y m'inutos de realizacion 

de una version supuesta. Sirve solo como una referencia, no plantea 

dichas propociones como unicas. 

cuadro proporciona1 

mode los 
melodicos 3 5 8 13 

rnodos de 
repeticion 8 13 21 34 

modos de ' 
comunicaci6n 5 8 13 21 

f• c. '·' .. : 
minutos de 

3~ realizacj_on ca. 8 .r 21' 55' 

9. resumen del proceso y escritura: 

a. inventar melodias o citar ajenas, desprovistas de conteni

do ritmico. 

b.formar un repertorio de estas no menor de 5 o 6 y no mayor 

de 10 6 12. 

c. escribirlas en notas asignando a cada una una letra del 

abecedario para usarla en planes de secuencia. 

d. e)~perinentar con cada uno de los modelos melodicos los 

rnodos de repetici6n propuestos. 

e. seleccionar para cada modelo los modos de repetici6n que 

se le vayan a aplicar, escribiendolo con los signos respectivos en cada 

rnelodl.a 

f. observar semejanzas entre las melodl.as (p. ej.: sonidos 

comunes, ritrno comun, acentuacion, etc.), para escribir en texto breve 

o con signos de alteraciones u otros tradicionales los elementos cornunes 

entre una y otra melodia. Dichas indicaciones deben ser inscritas en 

una linea de uni6n entre ambos modelos mel6dicos . 

.. 



g. observar aspectos no comunes que haya que disolver, 
para escribirlo en texto breve o con signos en el mismo lazo o linea 
entre ambas melodias. 

h. experimentar improvisando algunas formas de secuencia, 
para ordenar las melodias de acuerdo a un orden inicial, mismo que 
podra ser cambiado si~mpre. 

i. experimentar formas de inicio y de conclusion de la 
pieza. 

j. ordenar el material de acuerdo a los nexos entre los 
modelos melodicos, escribiendo la partitura general de la version 
bajo la forma de una red, como se muestra en ~1 ejemplo final: 

~ 
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(F~t 6 Gb) 

L1\~ ' 
> ( G 6 Gb , B 6 Bb ). l\. 'f 
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-!~ 
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