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SUMARIO.

Cdusa frecuente de errores.—Confusion en la teoria del estilo.—Doe~
trinas expuestas acerca de él por los principales autores.—Necesidad de un
criterio filoséfico para el ¢siilo.—Naturaleza de este y su contenido,—Cri-
tica de la antigua doctring respecto del estilo.— Division [iloséfica de las
composiciones literarias.—Qué estilo corresponde d cadauna de ellas.—Li-
bertad del estilo dentro de sus leyes.—Necesidad de esta libertad para el
perfecto desarrollo del pensamiento.—Ejemplos tomados de varias litera—
turas.—Espagioles notables por su estilo,—Conclusion.

I. Si cada autor se ocupase, no solo del pensamiento,
que es la mitad del eserito, asi como el alma es la mitad del
hombre: sino tambien de examinar y reconocer la naturaleza
de las palabras que emplea, muchos trascendentales errores,
muchas interminables cuestiones, ¢ no habrian penetrado
nunca, o6 se hubieran desterrado inmediatamente del campo
de la eiencia. Por que la falta de distincion de las palabras, es
una de las cdusas mds frecuentes (le la oscuridad del pensa-
miento, ¥ de lo oscuro naee lo erréneo: la intuicion de todos
los pueblos ha simholizado la verdad en la luz, y ni aun pode-
mos coneebir & Dios como verdad infinita, sin suponerle por
este’ concepto claridad infinita. Debemos trabajar constante-
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mente en purificar nuestras ideas; pero tambien debemos aspi-
rar & que la palabra las encarne en su valor propio, en su
significacion genuina, en su totalidad. ;Esto es posible? Com-
pletamente, no; pues si la palabra contuviese entera la idea
y nada mds que la idea, dejaria de ser palabra para con-
vertirse en la idea misma. Pero dentro de la esfera de la po-
sibilidad, existen innumerables grados: cada uno es un paso
hacia la perfeccion, por més que la perfeceion no sea realiza-
ble en la tierra. Subir por esta escala, prosezuir este adelanto,
es obra comun de todos los que en los diversos caminos de
los ‘conocimientos humanos, sigueﬁ las. banderas de la ecien-
cia: dia por dia, cada verdad fijada con'sn cardcter propio
y cada pensamiento que se determina con nteva precision, es
una piedra mds afiadida al edificio. Abundantes ejemplos hay
de .cudntas. invesligaciones initiles y erréueas ha sido cdusa
esta oscura vaguedad del lenguaje: muchos podrian presentar-
se en cada circulo del saber; pero, contrayéndome 4 la litera-
tura, basta recordar la obstinada y eciega lucha habida entre
clésicos y romdnticos; cuando con respecto & la belleza, fin
capital del arte, no existe verdadera oposicion entre ambas es-
cuelas;; sino, que forman la continuidad del desarrello artistico
dentro de sueesivas. civilizaciones., Tal tiempo, tal arte. El
antiguo ideal llenaba la forma antigua: el ideal moderno, & sy
vez, requiere su forma propia; el uno ha sucedido al otro,’ asi
comao-sobre el ara paganase halevantade elaltar. del cristianis-
mo. La oposicion real no existe entre lo cldsico y/lo romantico:
sino entre lo bello y lo deforme; entre lo bueng ¥: lomale: ’

IL. .\ De la misma suerte, una vaguedad reprensibla en la
consideracion y manera de expresar. lo.que debe de.entenderse
por estilo, ha introducido en la retérica tan diversas doctrinas
acerca de este punto, que hoy mds. que nunca se siente la ne-

ATy sl

cesidad imperiosa de fijarlo y esclarecerlo. Puesto que de €l se
trata en el presemte discurso, bueno serd recordar las opinio-
nes de los principales maesiros, para poder manifestar on vista
deellas lo que se me alcanza sobre este asunto. Dionisio de
Halicarnasso, en el capitulo XXV, «DE LA COORDINACION DE LAS
PALABRASY distingue el estilo en tres clases: austero, florido y
medio. Entiende por estilo austero, aquel euyo principal carde-
for es presentar como de relieve el pensamiento con toda ener-
gla y firmeza, descarndndolo de lo aceesorio, y no haciendo
apreciode ornato alguno. Llama estilo florido, alque, porel con~
frario, se ostenta lleno de adornos; ¥ medio, al que, colocado en-
tre 4mbos, participa en menor grado de sus respectivas cualida-
des. En la clase primera califica por dechados & Pindaro y Esqui-
lo, poetas, y al historiador Tucidides, En la segunda, d Hesiodo,
Safo, Anacreonte, Isécrates y Euripides; y en la tercera & Ho-
mero, Sofocles, Demostenes, Platon y Aristdteles. «Muy exten-
sa es preciso que sea una clase, dice Blair, para colocar en ella
eles.» Con efecto, siendo filésofos uno y otro,
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 Platon y Arvist
v continuadores dmbos del movimiento socrdtico en Grecia, to~
maron distintas vias, no solo en guanto al giro del pensamien-

{0, sino tambien en la forma; asf en sus obras Platon es inspi-

rado y magnifico: mientras Aristételes, que debe sa nombre &
su []Ot"l(‘,l'l)SE-l facultad analitica, se muestra eserutador impasible
de la naturaleza, y esencialmente diddctico en sus escritos. La
misma diversidad resulta comparando 4 Pindaro con Tucidides,
y tambien al ligero Anacreonte con Safo. ;Puede encontrar-

se notable semejanza entre la grandeza y pompa del cantor de
los sazrados combates, cuyo propésito es encender el entusias-
mo, sembrando en los dnimos el amor & la gloria, y el historia-
dor severo, atento solo 4 instruir y despreciador de todo ornato?
Y calificar en uha misma clase de estilo & dos poetas como Arla-
creonte y Safo, jno es confundir al arroyuelo con'el torrente?
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[I1. Pasando 4 otros autores, Ciceron, Quintiliano, San
Agustin, Cornificio y Fr. Luis de Granada en su Rhetdrica
Eclesidstica, llaman al estilo forma 6 figura, y lo distinguen
hajo de tres clases: grave, mediano y sencillo, 4 que el Mtro.
Granada dice sumiso. Tambien Hugo Blair en sus Lecciones
sobre la Retdrica y las Bellas Letras, adopta-igual division de
estilos, seftalando 4 cada uno de ellos idénticos caracteres. Los
demds autores, 6 hablan del estilo, sin determinar primera-
mente su naturaleza y diferencias, como suponiéndolas fijadas
yé de una manera solida y fuera de toda discusion, 6 aceptan
la doetrina establecida, sin detenerse 4 reflexionar si es sus-
ceplible de admitir algunas modificaciones ventajosas.' Enu-
merarlos serfa tarea prolija sobre poco vdria, y mds bien un
alarde infructuoso de erudicion, que un medio de adelantar
algo en esta materia. Se vé, pues, que la primitiva division del
estilo en los retdricos antiguos, por donde los demds han mo-
delado las suyas, esen los tres caracteres tipicos, sencillo, medio
Y grave, pero no han terminado aqui las distinciones; sina que
atendiendo al mayor 6 menoradorno, aplicdronle diversos nom-
bres para indicar sus diferentes grados, naciendo bajo este
punto de vista, las calificaciones de drido, llano, limpio, ele-
gante y florido. Considerdndolo por otra parte en cuanto al gi-
ro del pensamiento, su amplificacion, la mocion de los afectos,
y el enlace eufénico de los sonidos, lo llamaron delicado,
gracoso, conciso, mediano, difwso, sutil, vivo, enérgico, patéti-
co, vehemente, dulce, armonioso, ete. ¥ como los pueblos tienen
vida propia, pemsamientos peculiares y fisonomfa colectiva,
que se reflejan en todos y en cada uno de los ramos de su li-
teratura, examindse bajo esta nueva faz el estilo, formando
entoneces tantos géneros, cuantas eran las naciones 6 comarcas
que por él se singularizaban. A la exuberancia de im4genes,
al giro hiperbdlico y fastuoso, al tono enfdtico dal discurso, &
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¢sa pompa opulenta y grave del oriente, didse el nombre de
estilo asidtico; y por la misma razon de diversidad, hubo es-
tilos rodio, dtico, dorico, lacdnico, ete. Por wltimo, eircunseri-
hiéndose en cada literatura 4 aquellas individualidades mds
vigorosas, para designarlas segun su' eardcter, se dijo estilo
homérico, pinddrico, demostino, wirgiliano, horaciane, ci-

ceroniano, etc.

IV. Tenemos aqui el cuadro de las principales divisiones.
No es todavia este el lugar de su calificacion; pues examinar-
las sin establecer de antemano un ecriterio para ello, serfa tan
iniitil, como pretender medir un espacio cualquiera, sin haber
determinado la unidad de medida. Pero la retdrica por sf
misma, jpuede suministrar este criterio? De ningun modo: la
retorica es de su naturaleza preceptiva, y detrds del precepto
estd su razon de ser, la cdusa de su realidad. Cuando esta ra-
zon falta, la regla vacia permanece durante algun tiempo apo-
yada en la autoridad, (que es muy débil fundamento en ma-
terias controvertibles, hasta desaparecer vencida para siempre
por la fuerza de la demostracion. Asi han ido siendo deste-
rfadas del codigo literario ciertas leyes, como puramente
arbitrarias, 6 como adecuadas tan solo & las épocas en que se
dictaron. El fundamento de un precepto consiste en su con-
formidad con la naturaleza de las cosas, tales, cuales intrin-
secamente ,son en si; enando earece de esta conformidad,
pasa con las ecircunstancias temporales & que debié su exis-
tencia. La antigua construccion teatral, y la forma de go-
bierno de las republicas griegas, dieron mdrgen & los coros
y d las unidades de lugar y tiempo: las creencias religiosas y
las ideas filoséficas entonces dominantes, determinaron carde-
ter literario: pasadas estas influencias, pasaron tambien sus
efectos: y si por muchos siglos sa ven sus huellas, la explica-
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cion estd en la decadencia intelectual que siguié 4 la ruma:
del imperio romano. La filosofia, pues, liene luz bastante
para.guiarnos por el sendero reeto entre tantos opuestos rum-
bos; ella nos ensefia que lo permanente es anterior & lo va-
riable; que cada verdad encierra y ‘comprende en si mani-
festaciones sin nimero; y por tanto, que antes de dividir el
estilo y aplicar cada umo de sus aspectos & cierto género de
composicion literaria, se debe de investigar su naturaleza, exa-
minar su contenido, y diferenciar lo gue dentro de él es cons-
tante, de lo que esvariable, como sujeto 4 las eircunstancias.
Este es el procedimiento.

V.. Saben todos que la palabra estilo, tomada del punzon
con que los antiguos escribian, sigue uséndose en sentido tro-
pico para significar otra idea que la primitiva; y tan natural
hallamos esta traslacion, que 4 ¢ada paso formamos muchas
semejantes, diciendo para expresar el mérito de un escritor,
pintor ¢ guerrero, que su pluma es admirable, que es un esce-
lente pincel, una invencible espada. Continuando la metéfora,
puede afirmarse que el estilo es el rostro del pensamiento. La
facultad de pensar es innata en el hombre: como complemento
de ella, tiene el poder de manifestar sus ideas: de aqui nace el
lenguaje. Pero como no todos piensan con igual profundidad,
con igual fuerza, ni consideran bajo la misma faz los objetos
pensados, les imprimen, al manifestarlos, diversagrandeza, di-
ferente energia y vario colorido; de aqui nace el estilo. Dejan-
do & un lado la'metéfora, y definiéndolo en sentido propio, el
estilo es la, manera de presentar los pensamientos. Esta defini-
cion genérica encierra en si todas las definiciones anteriores,
siendo la ‘sintesis ‘de todas ellas. Los autores que han dicho
que el estilo es el ‘tono, 6 el colorido, & el ornato que da-
mios al diseurso, han tomado solo mna parte del estilo, por el
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estilo entero; pues este no solo contiene el ornate, colorido y
fono, sino otras cosas mas, que sori tambien coalidades suyas.
Estas enalidades carecen de nimero: el error de todos log auto-
res consiste en haber querido fijarlas una por una, cuando el
pensamiento, determindndose siempre, se estd reflejando 6 ma-
nifestando siempre de maneras diversas y adecuadas & estas
determinaciones mismas. jQuién puede enumerar sus infinitas
fases, sus imperceptibles grados, sus medias fintas, semejantes
d las de la luz en sus interminables combinaciones? Y estas mil
y mil maneras de pensamiento, jpueden sin violencia encerrar-
s¢ en un eorto niimero de moldés ‘preformados inflexiblemen=
te? Imposible. De aqui proviene que los criticos muchas veces
refieran & un mismo género de estilo, obras queen nada se pa~
recen; de ‘aqui proviene tambien que el sentido vomun, mejor
encaminado por su intuicién, ecalifique algunos estilos con
nombres nunca vistos en los tratados de retorica, sin que por.
es0 dejen de ser profundamente caracteristicos. En confirma-
cion de lo primero, basta recordar que Diodoro de Halicarnasso,
confundia, en cuantoal estilo, 4 Platon con Aristiteles; @ Pin=
daro con Tucidides, y &4 Safo con Anacreonte: que otros erfti-
¢os posteriores han incurrido en semejantes faltas, hijasidela
indeterminacion de las definiciones; y por tltimo, queaun -hoy
mismo nos hallamos dudosos al calificar una obra cualquiera;
como perténeciente 4 este 6 al otro género de estilo, cuando no
presenta una fisonomfa muy pronunciada, que facilite  su
clasificacion. Respecto & lo segundo, de ninguna prueba nece-
sita; estamos ())‘lell_lo todos los dias aplicar las calificaciones de
estilo grandilocwente,, estilo premioso, r,l,'iu"a, pobre, | pintoresco,
descarnado, ripido y otras muchas no menos significativas ¥
acertadas, de que ningun preceptista se ha ocupado. Aqui me

parece estar oyendo una objecion, 'y voy 'd contestarla. ‘Me
diran: jacaso nada Hay '‘permanente en el estilo? ;Dando esa




P, 11 A

extencion ilimitada & las fases del. pensamiento, y asegurando
que el estilo debe de representarlo y reflejarlo exteriormente, 1o
se destruye toda clasificacion? Respondo, que no se destruye;
sino se reedifica para siempre, dejando dmplio lugar donde
pueda colocarse cada individualidad en su centro propio.

VL. Elestilo deba deser considerado: 1.°en su tinica cuali-
dad esencial y permanente: 2.° en sus modificaciones infinitas.
Esta cualidad esencial, es la oportunidad; que envuelve en si
inmediatamente la bondad y la belleza. Supuesta la oportu-
nidad como base, dentro de ella caben todos los géneros de
una manera racional y arméniea; asi como dentro del espacio
caben y giran todos los planetas con érden y concierto, sin
astorbarse ni confundirse. Es tan esencial la oportunidad, que
donde falta, la misma belleza se convierte en defecto: yd com
depurado gusto’y sana inteligencia lo hizo notar Horacio, di-
ciendo al principio de su Arte Poética: sed nunc non erat his
locus; expresion feliz que todos los escritores y artistas dehie-
ran de tener siempre enla memoria. Con efecto, no se puede fal-
tar & la oportunidad, sin faltar & la bondad y 4 la belleza.
JRevisto pensamientos sublimes con bajos conceptos? Desluzco
su esplendor, haciéndome rastrero. jPretendo enaltecer cosas
vulgares con formas grandiosas? Peco de hinchado y vacio, y
el apologo de la rana que intenté igualarse en corpulencia al
buey, es un ejemplo yivo de mi obra. ¢Busco la concision més
alld” de su justo limite? Me hago escuro. ;Sigo el extremo
opuesto? Cdigo en lo prolijo. Horacio observd y consigno esto
mismo, aunque aplicindolo 4 la unidad: denique sit, quod vis,
simplex dwmtazat e, unum, Creo que el principio de unidad
debe de referirse mds bien 4 la naturaleza, érden y enlace del

pensamiento; mientras que la oportunidad es relativa 4 la ma-
nera de expresarlo, al estilo: si bien una y otra deben de ir jun-

1as y completarse mutuamente, asf como vanjuntos Y se comi-
pletan el pensamiento y la forma. Asentadala oportunidad
como eualidad fundamental y permanente del estilo, conviene
hablar de las cualidades variables. Su mismo nombre estd in-
dicando su cardcter accesorio: pueden predominar, y con efec-
to, predominan siempre algunas de ellas en todo buen escrito,
tuando son especialmente oportunas al pensamiento del autor.
Estas cualidades son: el tone, el colorido, el adorno, el giro,
armonta, fuerza, precision, ete., segun el aspecto bajo (Il..te se
considere el estilo; cada una de ellas es fundamento 4 su vez
de nuevas cualidades, atendiendo ahora solamente 4 la canti-
dad: asf, por el mayoré menor adorno, decimos estilo drido,
llano, Limpio, elegante y florido: por la mayor 6 menor vehe-
mencia de enfonacion, estilo sencillo, medio y grave: por la
mayor 6 menor fuerza, estilo dulce, moderado, enérgico, im~
petuoso ete., cabiendo entre una denominacion y la inmediata
del mismo género, innumerables grados, que se conciben, pero
que no pueden determinarse; pues el lenguaje, aun suponién-
ldo[o culto y rico, es siempre un instrumento imperfecto de la
infeligencia. Segun queda ya dicho, como cada pueblo tiene
cardcter propio y fisonomfa colectiva, los refleja en su estilo;
¥y tanta mayor originalidad habrd en este, cuanto mds pronun-
ciados sean aquellos. Dichas maneras de expresion llevan el
nombre del pueblo mismo que las emplea, y de aqui decimos
estilo astdtico, laconico, dtico, ete. De la misma suerls, atenién-
denos 4 las individualidades mds poderosas de una misma na-
tion, nacen las denominaciones de, estile fomérico, pinddrico,

virgiliano, ciceroniano, corvantino ete. Y en esta parte del dis—

curso, tal vez no sea inconveniente una observacion, hija del

alentoexdmen de la historia y la literatura, consideradas en la

doctrina intima que encierran. Las civilizaciones, asi como los

hombres, tienen periodos de eracimiento, virilidad y decaden-
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cia. Cnande una eivilizacion ceneluye para dejar su puesto &
pira nueva, no muere por completo en su contenido; sino que
deja un remanente de ideas imperecederas, que podemos lla-
mdr - humanitarias, por cuante pertenecen y son patrimonio de
la humanidad entera. Se infiltran en la civilizacion siguiente,
cambian de modo, mas no de esencia, y acumuldndose poco d
poco, van formando la suma cada vez mayor de los conoci-
mientos. Como el hijo que hereda & su padre, elsiglo que em-
pieza heréda al siglo que termina; acrecienta el legado con su
trabajo propio; si bien encaminando sus esfuerzos hacia esta )
la otra parte, segun el ideal contemporaneo. Asf, ol cristianismo
hereda la filosoffa pagana, la limpia de sus impurezas, y pa-
sado el periodo apologético, acomoda el sistema platénico para
la controversia: triunfante y4 de sus enemigos, deja el plato-
nico por el aristotélico, més adecuado parala enseiianza, mien-
tras ‘el arte, igual en su fondo, como guardador de las condi-
ciones eternas de la belleza, vdrio en sus formas, como siguien-
do las corrientes de la vida, se manifiesta en Ifalia, en Espafia,
en Francia, en Aleniania bajo el aspecto bizantino, gotico y
latino: tompuesto; ¥ en literatura bajo los caracteres proven-
zal, caballeresco, tradicional, teolégico y hasta materialista,
reflejando asf la indecision y el génio fluctuante de la época.
La runidad, sin embargo; brilla dentro de la variedad; y los
tipes fundamentales de la verdad y la belleza atraviesan ineo-
lumes los siglos diversos y las mds: opuestas creencias. Esto
mismo, bajo un punto de vista mds limitado, es el seereta del
estilo:' constante en la oportunidad, variable en sus demds cuna-
lidades, eomo adaptables & tal 6 endl género de pensamiento.
De la mezela indefinida de esas mismas cualidades variables,
proviene la fisonomfa, siempre. viria del estilo, que distingue
los escritos de igual manera que & los hombres el semblante.
Y siguiendo la comiparacion, hay familias de estilos como hay

-
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familias de hombres: los individuos de raza latina tienen todos
una semejanza genérica en el rostro, en la estatura, en las ac-
fitades, y tambien en el estilo. ;Quién confundird 4 un kijo da
Espaiia, de Francia 6 de Italia, con un chino é con un indio;
ni los poemas del Tasso, de Dante, 6 cualquiera de los cantos
gspaioles 6 franceses, con el Mahabarat ¢ el Ramayana? Pero
entre los miembros de una raza hay rasgos especiales que los
dividen en naciones y en literaturas; y dentro de cada litera-
tura nacional, hay escuelas, cuyo cardcter tipico es semejante,
y dentro de las escuelas resaltan las individuoalidades. Ya se
suba, ya se baje la escala, siempre la verdad queda la misma:
y los estilos siempre son buenos, si hay en ellos oportunidad,
como enalidad permanente é indestructible, por mds diversas
queé sean sus cualidades accidentales.

VII. Ahora bien: jqué han hecho los antiguos dividiendo
el estilo en las clases de sencillo, medio y grave? Tomar y exa-
minar una parte del estilo solamente, y por ella definir el es-
tilo entero. Tomaron el tono. Las lenguas griega y latina,
mucho més perfectas en su naturaleza prosédica que las mo-
dernas, fundaban una de sus principales bellezas en la armo-
nfa: y asi como la nmisica se determina por el tono, este mis-
mo determind la riomenclatura del estilo, sin tener en cuenta,
que otras muchas propiedades quedaban fuera de semejante
division. Respecto 4 los demds puntos, los ereo muy aceptables
dentro del eriterio propuesto, y nada debo anadir sobre ellos

y su contenido, por ser materia harto sabida aun de aquellos
que solo han saludado algun compendio de retdrica.

VII[. Examinado el estilo en su propiedad esencial y en
us modificaciones, ¢ cualidades variables, corresponde ahora
aplicarlas 4 los diferentes géneros de composicion literaria.
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Mas como estos géneros son muchos, y la civilizacion de cada

época los multiplica, combinando los elemcm?s‘ deque cons-

tan, justo es clasificarlos atendiendo & su primitiva fuente, no

solo para prpceder con 6rden, sino para no desvirtuar la doe-

trina, dando entrada 4 la yaguedad que de otro modo resulta-
ria. Siendo la inteligencia, =l sentimiento y la voluntad las
tres facultades matrices, en gque diversifica su unidad el alma
humana, las obras literarias, sea cualquiera su nimero y _los
aspectos que presenten, han de referirse especialmente 4 la i.n—
teligencia, al sentimiento, 6 4 la voluntad. Estas tres potencias
6 facultades, en cuanto son objeto de las tareas del escritor,
originan la distincion fundamental en tres clases de obras: 1.a
Las que se dirigen al entendimiento, investigando ¢ ensefiando
la verdad: 2.* Las que tienen por fin principal conmover v
deleitar con la representacion de la belleza: 3." Las que so pro-
ponen dirigir la voluntad en la prosecucion y cumplimiento
del bien. Denominase la primera clase, diddctica 6 cientifica:
la segunda, poética: la tereora, moral, veligiosa, ascélica 6 mis-
tica. Es de advertir, que ninguna obra se dirige total y exclu-
sivamente 4 la inteligencia, al sentimiento 64 la voluntad:
pues no es posible, & no ser por abstraceion filoséfica, separar
de las otras cualquiera de estas tres facultades; sino que todas
marchan & un fin, y la més predominante entre ellas, sirve
para sefialar clase 4 la composicion literaria. Asi, en un libro
diddctico, ademds de las rigorosas verdades y demostraciones
que son su objeto, debe de haber ¢rden en la distribucion,
claridad y limpieza en el lenguaje, y aquel ornato compatible
con la severidad del magisterio. En el poema, tomada esta pa-
labra en sn acepeion mds extensa, vemos fjue la fantasia tem-
|1!a,.y modera la exhuberancia de sus imdgenes, consultando
con la razon: y en el tratado ascético 6 mistico, se emplea la
inteligencia en la argumentacion, y el sentimiento poético en

los afectos y en las galas del decir, para inclinar mejor la vo-
luntad hacia el hien. Estas tres facultades, presentes siempre
en toda obra buena, muestran mejor que ningun racioeinio la
unidad esencial del alma humana.

IX. Comprende el género diddctico los tratados magistra-
les, los compendios, las disertaciones académicas, las-cartas
¥y los didlogos sobre asuntos cientificos, Ta fdbula y los llamados
poemas didascdlicos, de que tan diznos ejemplos han dejado 4§
nuestra admiracion, Hesiodo' en su Teogonia, Virgilio en sus
inimitables Gedrgicas, Horacio en su Arte Poiética, Vida y Boi-
leau en las suyas, Gerdnimo Fracdstor, médico italiano, en su
ratado de La Siphilis, Pope en sus Ensa yos sobre la Critica, y
entre los espafioles, el cordobes Pablo de Céspedes en su Poe-
ma de la Pintura, por desgracia incompleto. Teniendo los pre-
ceptos retéricos su fundamento en la naturaleza, claro es que de
la naturaleza del asunto deben de provenir las reglas que loen-
caminen al acierto. El género diddctico es principalmente ins-
truclivo, y parece 4 primera vista que una misma suerte de es-
tilo debe de serle conveniente; pero asi como hay dos clases de
verdades, una &rida ¥ descarnada en sf, como la matemé4tica:
otra mds suscept'ble'de ornato, como la literaria, meral, filosd-
fica y artistica; asf tambien hay dos maneras de ensefianza:
una casi exclusivamente consagrada al fondo, Y otra que eom-
parte su atencion entre el fondo v la forma. La primera puede
lamarse diddctica pura, ¥ la segunda mixta 6 compuesta. A
la diddetica para corresponde estilo claro, sencillo, preciso ¥
ligado con suma fuerza: que no deje laguna ¢ vacfo entre la
idea expuesta y la siguiente: sino que la transicion se prepare
con experto juieio: que las palabras se examinen ¥ pésen como
el oro, para que en lo posible reflejen al entendimiento ageno
la significacion y virtud con que el autor las emplea, v que,




— 30—

valiéndome de esta representacion ' materigl, sea el tratado
cientifico semejante 4 una primorosa ebra de ensambladura, 6
4 la mdquina de un relgj, cuyas diversas piezas, relacionadas
sdahiamente, producen helleza y exactitud; pero separadas desu
lugar, dejan de corresponder & su fin. La diddctica mixta- 6
compuesta se observa especialmente en 16s poemas de la indole
ya -mencionada: en ellos la verdad cientifica, presentada con
formas agradables, se reviste de galas y riquezas poéticas, ra-
yando alguna vez en el mds brillante lirismo: propio es de ella
un estilo limpio, y si puede ser, pintoresco en el mismo precep-
to; mds elevado en las dig'i‘esimnes, ¥y, sobre todo, variado y
ameno, dentro de los limites de la oportunidad. En esto el mds
acabado modelo es Virgilio. jEncarga al labrador que riegue
sus tierras, y le advierte que sin el trabajo nada producen? Hé
agui como lo hace: -

¢ Beee supercilio clivosi tramiiis un-
dam

Elicit: illa eadens raucum per lee—
via murmur

Saxa ‘ciet, scatebrisque arentio tem—
peratarva.»

Heu, magnum alterius frustra spec-
tubis acervum,

Concussaque famem insilvis solabe-
Te QUercu. »

Siguele muy de cerea, y

Por la dulce pendiente del eollado
abrele paso al agva fugitiva;

ella afanpsa porguijarros limpios
descienda roncamente murmurando
¥ de los campos el ardor templando,

En vano jaytrisie! de la mies ve-
cina
mirards el monion, y tuindigencia
consolard la sacudida eneina.»
PrOTIS

[Traduceion & a

4 veces le iguala, el insigne

pintor y poeta Céspedes, como puede werse en las magni-
fieas octayas enque describe al eaballo. Boileau camina so-
bre la pduta de Horacio, y con frecuencia muestra descono-
cer la poesfa, apesar de su intento de fijarle reglas. Vida ¥
Pope son mds profundos, y Gerdnimo Fracdstor mds ameno. Es

hermaosa su invocacion 4 Urania: sumaments ingeniosas y be-

L

llas las digresiones en que narra la invencion del mercurio v
del gnayaco, la pintura de las cavernas subterrdneas por donde
corre aquel rio de metal liguido, semejante 4 la plata; y de un
tono verdaderamente épico ol lugar del Canto 1, donde des-
cribe una asamblea de los dioses inmortales en el olimpo.
Tambien los exdmetros en que recomienda las faenas del cam-
po, iraen un vago recuerdo de las Gedrgicas. Este poema, casi
desconoeido, aun para los literatos, merece leerse y estudiarse,

X. Respecto 4 la segunda clase de composicion literaria,
euyo principal objeto es, como se ha dicho, deleitar con la re-
presentacion de la belleza, comprende un nimero extenso de
obras; pues dentro .de
drama, comedia, leyenda, la novela, los llamados poemas me-
nores, como la oda, elegia, el romance, y todo escrito recrea-
tivo. Claro es que siendo en cada una de estas composiciones
diferente la idea, ya por su importancia, ya porsu naturaleza,
¥ debiendo el estilo concertarse con ella para representarla
fiekmente, serd elevado, grandioso y siempre noble en Io épico:
megestuoso, conciso y rapido en la tragedia, sin descender
nunca 4 lo llano y vulgar, eomo ahora proponen los que se
encuentran sin fuerza para sostenerlo en toda su plenitud y
vigor: facil, sencillo y festivo en la comedia: apasionado y
vario en el drama, en este hijo de la civilizacion moderna, que
participa del génio de dmbas, mezclando con infinito arte lo
terrible y vehemente con lo familiar, y aun con lo ridfculo tal
vez, como vemos en el teairo de la vida, euyo mds natural re-

o sus limites estan la epopeya, tragedia,

flejo parece; galano, elegante y fluide en la novela; enérgico
0 templado en la oda, segun su asunto; limpio, castizo, varioy
sentencioso en el romance; patético en la elegfa... pero 44 qué
fin enumerarlos todos? La inteligencia, enaltecida con una
profunda idea: el sentimiento, agitado por fuartes pasiones; la
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voluntad, guiada por la mano de la virtud hacia ¢l bien, y la
lectura de los grandes modelos, hé aqui los infalibles maestros,
los faros perennes y brillantes *que nos llevaran 4 dichoso
término ¥y puerto segure (1).

XI. En cuanto al género moral, mistico 6 ascético, el
estilo serd elocuente y- persuasivo: jeudl esla mejor regla de
persuasion? Horacio nos la dd en poeas palabras; si vis me
flere, dolendwm est primam ipsi tibi. Aplicdndola al caso pre-
sente, diré que para inspirar amor & la virtud, fundamental
objeto del moralista, debe de ser este virtuoso en alto grado: el
mejor consejo, la plitiea mds grave, el discurso més lleno de
santidad, se debilitan y pierden saliendo de labios impuros; al
contrario, una palabra sencilla adquiere valor intrinseco vy
prodigiosa fuerza, cuando vd sostenida por el ejempln. Virtud
y saber son los dos polos del orador 6 escrilor moral y religio-
so. Ampliar verdades tan claras, despues de lo que tantos emi-
nentes literatos han expuesto sobre ellas, en particular nuestro
sdbio Mtro. Fr. Luis de Granada en sa «Rhetérica Eclesids-
tiza,» seria tan ocioso como intentar enriquecer el ocedano, 1le-
vandole en tributo unas gotas de agua; fuera de que no lo
permiten la indole ni la extension de este discurso.

XII. De todo lo dicho, resalta wma observacion capital,
¥ que siempre debe de tenerse en cuenta; cual es la libertad
del estilo, en conformidad con las leyes generales que lo rigen.
Esta libertad es 4 la vez el fundamento y la razon de la infini-

(1) «Lengunage de la imaginacion y de las pasiones puestas en mo-
vimiento,» han llamado algunos antores 4 la pnesia, y aun 4 la elocuen-
cia; entre ellos, el sensato critico espaiiol Sanchez Barbero. Pudiera de-
cirse con uno de los mayores liricos de nuestro tiempo, que «poesia es
pensar alto, sentir hondo, y hablar elaro;» definicion mis profunda de lo
que § primera visfa aparece.
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ta diversidad de estilos, yd se distingan y diyidan por épocas,
por naciones, por escuelas, 6 por individuos, Existiendo den-
tro de las leyes generales, comprueba por analogia el hecho
de la variedad dentro de la unidad, base constitutiva de la he-
lleza: y-aun es una imdgen bastante viva y clara del libre alve-
drfo humano en los limites de la Providencia. Continuando la se-
me;anza, hallamos que ast como del libre alvedrio nacen el mé-
rito y demdérito de nuestros actos morales, de la misma sner-
te la libertad del estilo es, en su gépero, cdusa de lo bella
¥ lodeforme. Si cada escrito y cada acto humano estuviesen
prefijados de una manera inflexible y  fatal, las ideas eternas
de la virtud y del bien carecerian de seuflido para nosotros,
cabiendo igual destino 4 las Sdeas literarias de la belleza, su-
blimidad, gracia, delicadeza, ele. Por otra parte, lalibertad de
estilo es una condicion esencial parael completo desarrollo del
pensamiento, en cuanto es capaz de ser manifestado. La inte-
ligencia, ademds de su crecimiento natural y orgdnico, tiene
otro'crecimiento por asimilacion, en que se alimezta y nutre
de las ideas agenas, convirtiéndolas en sustancia propia: dmbos
se verifican en el hombre culto. Cudn diversas en poder son
las facultades morales de los hombres y qué distintes rumbos
suelen tomar, nos lo demuestra la experiencia diaria. jPudie-
ran amoldarse 4 un tipo infléxible de estilo, perdiendo cada
potencia una parte de su espontaneidad, modificando su na-
turaleza ¥y desvidndose de su camino propio? Imposible seria
esto; aun cuando se desplegasen los mayores esfuerzos para
conseguirlo. Si,el estilo es el espejo del pensamiento, esle
quiere, y con razon, verse fielmente representado, y conocerse

en su propia imdgen: de donde provienen lo originalidad |y la
fisonomfa propia de cada escritor, aun cuando muchos tomen
un mismo asunto por objeto de su obra. Infinitos ejemplos
pueden presentarse de esta variedad en la unidad, de esta in-




dependencia de estilo bajo de leyes genéricas: Metastasio el
italiano y el espafiol Iriarte tratan ambos didasecdlicamente de
la musica; Horacio, Vida, Boileau, Moratin y Martinez de la
Rosa, de la poesfa: Ojeda y Klosptoh eantan la venida de Jesu-
eristo y el inmenso milagro de la Redencion del mundo: Vir-
gilio y -Dante describen la bajada del hombre 4 los reinos infer-
nales: 1ds crdnicas religiosas de la edad media y la atrevida
pluma de Gosthe narran la sombria leyenda del doctor FAunsto:
los populares tipos de D. Pedro de Castilla, la reina dofia Isa-
bel 1, Colon, el Cid, Tenorio, Gonzalo de Cirdoba, Guzman el
Bueno, Hernan-Cortés y otros han dade mérgen & innumera-
bles poemas, dramas y novelas (2); v sin embargo, en cada
uno de estos asuntos, y en las réspectivas obras que de ellos
hablan, nétase comprobada hasta la saciedad la doctrina ex-
puesta. Dentro de un mismo pensamiento, jqué prodigiosa
diversidad descubrey goza la inteligencia en inteneion, en

(2) Entre otros, recuerdo que han tratado de D. Pedro1 de Castilla’
como poefas y novelistas, ademas del Romancero general, los autores si-
uientes: Moreto, Duque de Rivas, Gil de Zarate, Zorrilla, Fernandez y
onzalez, Lope de Vega, Huici, ). Solis, Esproneeda, Larrafiaga y Arolas.
De Daona Isabel la Catélica, hablan casi todos los peetas espanoles, al
presentar un modelo cabal de esposas y de reinas.

De Colon, A. Lamartine, el Duque de Rivas, Rubi, Campoamor, y Luis
M. de Larra.

Del Cid, innumerables romances espaioles y cancionesdrabes, y ade~
mas Guillen de Castro, Corneille, Trueba y la Quintana, y Bayo.

De D. Juan Tenorio, ademds del Burlador de Sevilla y Convidado
de Piedra, ‘se han eserito los poemas, dramas y novelas de Zorrilla, Fer—
nandez y Gonzalez, Zamora, y entre los extranjeros, Moliere, Goldoni,
lord Byron y Mozart, han pintado este tipo.

De Gonzalo de Cirdaba, Arrambide y Rubi, con gran parte de los
poetas espaiioles, (ue lo elogian més 6 menos incidentalmente.

De Guzman el Bueno, Moratin, il de Zirate, y Ortega, en sus respec—
tivos dramas: Lope de Vega, Montengon, y Quintana en la poesia ligera,
v Posada ensu opera L' Assedio di Tarifa.

De Hernan-Cor(és, Moratin en su Canfo Epico Las Naves Destriui-
das, Yaca de Guznian, Laso de la Vega, Ruizde Leon, Escoiquiz, Duque
de Rivas, Escosura, Gerirudis Gomez de Avyellaneda, Barrantes y Justi-
niano.
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profundidad, en arte, en poesia; y qué varia y exhuberante ri-
(ueza en tono, en colorido, en armonfa, en gala, y en todas las
partes constitutivas del estilo! ;Déjan por esto de ser la poesia
y la miisica artes bellisimas y hermanas; la redencion de la
humanidatl por la muerte del Hijo de Dios, el gran prodigio de
la hondad divina; la terrible descripeion de los infiernes, un
vuelo arrogantisimo del génio; la historia de Féuste un ejem-
plo elocuente de la naturaleza insaciable del corazon humano;
gque solo en Dios puede encontrar el lleno de sus aspiraciones y
la suma de la felicidad? Déjan de ser tampoco severo y valien-
te el rey de Casfilla; dofia Isabel, santa y magndnima; Colon,
ilustre; siempre vencedor el Cid; - Tenorio, rehidor y libertino
modelo Gonzalo de capitanes y caballeros; de leales Guzman,
y Hernan-Cortés de aventureros y conquistadores? No; porque
¢l fondo del asuinto, es independiente de la manera particular
de tratarlo. Otros eiemplos palpables y diarios nos ofrecen las
Coronias Poéticas, hoy tan en uso entre nosotros, Motivalas co-
munmente un suceso memorahle, como una gran victoria,-la
pérdida de un sujeto eminente por su saber 4 virtudes; *6 un
deber patridtico, inspirando el elogio péstumo de un insigne
génio: 6 el sentimiento religioso' exhaldndose en himnos 4 la
Divinidad, & otra cosa puramente mundana y pasagera, cuyo
recuerdo se intenta perpetuar con la poesia. Para citar una en-
fre 1a multitnd de tales obras, puede escogerse por sus parti-
culares circunstancias la dedicada & Giambatista Cambiaso,
doge de la Serenissima Republica di Génova, acclamato in Avea-
dia col nome d’ Oronte, in occasione della sua solenne ancorona—
ziome: afio de mpccrxxi.. Tomaron parte en dicha corona nu-
merosos ingenios de casi todas las naciones eyropeas, que 85CTi=

" bieron en italiano, frances, ingles, latin y griego; en ella en-

tontramos nueva comprobacion de lo anteriormente expuesto.
Siempre la variedad en la unidad; las individualidades dentro
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de su tipo superior; la libertad del estilo, desarrollindose hajo
todos aspectos en conformidad con las leyes que lo rigen.

XIIL. Examinada ya la naturaleza del estilo en sus cua-
lidades permanentes y variables, fijado su criterio, estableci-
das sus aplicaciones & los principales géneros de composicion
literaria, y apoyada toda la doctrina sobre firmes raciocinios,
aunque expuestos en compendio, atendido el cardcter de este
escrito, réstame ahora la tarea mds grata para mi corazon, co-
mo espaiiol y como amante de nuestra rica literatura; enal es
la de eitar los exclarecidos nombres de muchos compatriotas
nuestros, cuyos escelentes libros, llenos de discreto ingenio,
gala en el deeir, madura inteligeneia y eradicion portentosa,
han sido los despertadores de nuestras almas en la nifez, laluz
de nuestro entendimiento en la virilidad y seran hasta la muer-
te nuestros mejores amigos y consejeros. Porque Jquién no re-
cuerda, hablando de estilo, 4 aquellos escritores eminentes,
para cuyas plumas ha sido como blanda cera ddcil al pensa-
mienfo, prestindose 4 reflejar el mds acendrado fuegoreligioso,
la idea filosofica mds profunda, el explendor poético, y la eter-
na ensefianza de la historia? ;No descuellan inmutables y fir-
mes sobre el tiempo, asi como la divina religion que pudo ins-
pirarlas, esas obras misticas de Santa Teresa de Jesus, de leos
Maestros Granada, Leon, y Juan de Ayila, del tierno y patéti-
¢otran Juan de la Cruz, tan buen poeta eomo puro moralista,
de Marquez, Roa, Sigiienza y Yepes? ¢Ni como yo, honrdndo-
me con el titulo de sevillano y de hijo de esta Universidad no-
bilisima, podré elvidar que si Sevilla ocupa.tan elevado pues-
to'en la historia literaria de nuestra nacion, tiene tambien un
lugar no menos importante en nuestra historia filoséfica, pon-
to'menos que desconocida hoy, mientras con tanto empefio se
busca la filosofia mds alld de las niehlas del Rhin. abandonan-

o

do la mina propia, por ir fatigosamente 4 heneficiar la agena?
Por que Sevilla puede y debe de ser considerada como princi-
pal asiento del platonismo en Espafia, y aqui nacieron tan es-
celentes lumbreras como S. Isidro en los tiempos goticoes, el
incomparable Foxo Morcillo en el siglo xv1, y Perez Lopez en
el siglo xvirr. Podemos contar en otros puntos de la peninsula
hombres tales como Luis Vives, el Tostado, Arias Mentano,
(Quevedo, Suarez y Saavedra Fajardo, aun omitiendo la prolija
resefia de los fildsofos drabes de los reinos de Cérdoba, Sevilla
y Granada, entre los que descuellan Thofail, Averroes, Aven-
pas y Al-Gazel. X respecto d los poetas, jqué estilo mds delica-
do y ameno que ¢l de Garcilaso, ni mas grandilocuente y ma-
gestuoso que el de Herrera, cuando hace brotar de su lira las
grandes armonias biblicas, los sencillos acordes del arte anti-
guo, el himno de la victoria y la voz de dolor v canto de gemi-
do, por la pérdida de un rey tan intrépido como desventurado?
(Quién es mds puro que Rioja, unico exento del contagio de su

época, ni mds vigoroso ingenio que Cervantes, cuya ignerada
cuna se disputaron siete cindades, asf como otros siete puehlos
de Grecia se disputaron la de Homero? Y un Tirso, un Alarcon,
un Calderon, un Moreto e¢n lo comico; Huerta, Cienfuegos,
M. de la Rosa, y Quintana en lo tragico, y todavia en lo lirico
muchos que aun viven para decoro de la poesfa; ¢no merecen

ser citados como ejemplos de singular belleza en el estilo? Nj
hemos tenido peor estrella en cuanto d la narracion y ensefan-
za de la historia; de esta maestra de la vida, cuya palabra es
claridad, cuyo objeto es el hien, cuyo tejido esel alma huma-
na en sus manifestaciones sucesivas y bajo todos los aspectos
de su actividad infatigable. El docto Mariana, el enérgico Men-
doza, el elegante Solfs, Melo, Garay, Argensola, los eruditos
PP. Mohedanos, el magnifico caballero Pedro de Mej{a, y en
nuestros tiempos Lafuente y Rios son lumbreras en este circulo
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del saber; y ®l conjunto de sus obras, unido & las de los auto-
res hispano-americanos y principalmente d las de los narradores
arabigos-hispanos, desconocidos todavia por desgracia, daran
origen al grande y verdadero libro de la Historia de Espafia,
que aun espera una plwna bastante poderosa para escribirlo.

Tales son, seiiores, la doctrina y reflexiones que ha podido
sugerirme la atenta consideracion del estilo. No seré yo quien
las juzgue acertadas y exentas de cualquier error; puesto que
si todos, animados de un mismo espiritu, marchamos bajo las
banderas de la ciencia, debo de reconocerme el 1ltimo en tan
eloriosa jornada: y no por esta razon me desaliento, ni desma-
yo; que son para mi norte seguro de acertado rumbo, y fianza
del buen éxito, la suficiencia y capacidad de mis jueces, cuyos
nombres estoy acostumbrado & respetar, con cnya luminosa
doctrina he fortalecido y aclarado mi entendimiento, y cuyo
vasto saber les proporciona tan elevado lugar en la piblica en-
sefianza.

He dicho.

. - N\
Qoo caso tﬂxmrzﬂo‘
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